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MUCEU VALENCIA DEL P.

na vegada més, en aquest cas la

etena, comptem amb una nova

edicié de la revista Filigranes, ela-
borada i publicada pel Centre d’Estudis del
Museu Valencia del Paper, museu el qual te-
nim 'orgull i la satisfaccié de comptar amb
el seu emplacament a la nostra poblacié,
Banyeres de Mariola, enclavada en la co-
marca de |’Alcoid, provincia d’Alacant.

Em dirigisc per primera vegada a
aquesta publicacié des del meu recent es-
trenat carrec de Regidor de Patrimoni de
I’Ajuntament de Banyeres de Mariola, ja
que el company que m’havia precedit en la
legislatura actual, Jose Martinez Molina, ha
hi hagut de deixar les seues tasques munici-
pals per motius laborals. Per aixo, els meus
coneixements sobre el nostre Museu Valen-
cia del Paper i de la resta de museus de que
disposem en la nostra localitat sén encara
prou limitats, perod, en tot cas, és per a mi
un honor desempenyar les funcions que me
han sigut encarregades.

La inddstria del paper ha tingut una
gran transcendéencia en la nostra poblacié
en temps passats, gracies a |'aprofitament
de les aigties del riu Vinalopé —que, nascut
en terme de Bocairent (Valencia), té un gran
valor natural, patrimonial i sentimental per
als banyerins— mitjangant |'us dels nombro-
sos molins que al seu llit estaven situats, varis
dels quals tenim encara la sort de gaudir en
un estat de conservaci6 que ens permet en
gran part la seua recuperacié, encara que
amb les limitacions establides, com tot el
nombrés patrimoni de que disposem en les
nostres terres llevantines, per les disponibili-
tats pressupostaries.

El conjunt d’eixos molins, tant els que
estan en ruines com els que estan en un es-
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tat acceptable de conservacié, formen part
de la nostra Ruta dels Molins, la qual es pot
recorrer seguint el curs del Vinalopé, sent
un passeig molt agradable i gratificant per
un bell espai natural. Convidem a fer-lo a
tots els visitants que vinguen a conéixer el
nostre poble.

El Museu Valencia del Paper figura incar-
dinat, juntament amb la resta de museus de
la nostra poblacién, en la «marca» Museus
de Banyeres de Mariola, amb la qual volem
oferir, de forma integrada i conjunta, tota
I'oferta donada per eixos museus: Museu
Valencia del Paper, Museu de I'Espardenya
(el qual en el 2016 ha sigut també reconegut
com museu oficial per part de la Generali-
tat Valenciana), Museu Arqueologic i Museu
Fester, dins la qual properament s'integraran
dos projectes museistics en marxa, sent un
d’ells el Museu de la Paraula, projecte su-
ggeridor i prou innovador, d’acord amb els
temps que corren, en el qual volem arreple-
gar els documents sonors i visuals (videos,
gravacions sonores, ...) que s’han anat rea-
litzant al llarc dels Gltims anys, aixi com els
que anirem produint d’ara endavant.

El Museu de la Paraula servira per guar-
dar adequadament i per donar continuitat
a importants testimonis gravats de persones
fortament relacionades amb la nostra loca-
litat, a fi de que eixos documents sonors i
visuals no es perden i de que puguen ser
escoltats i consultats in situ per qualsevol
investigador o persona que tinga interés en
ells o que simplement vulga gaudir amb la
seua escolta.

Eixe Museu de la Paraula estara situat al
mateix lloc que el Museu Valencia del Pa-
per, el Parc de Vil-la Rosario, un bell espai
natural dins el qual podrem gaudir, a més
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d’un entorn molt agradable, de gran part
de l'oferta museistica de la nostra poblacid,
donat que alla també tenim establit el Mu-
seu de ['Espardenya, aixi com exposicions
temporals que passen per la nostra localitat.

Abans de fer referencia a les activitats
promogudes i/o desenvolupades en els
Gltims mesos pel Museu Valencia del Paper,
cal destacar tres qiestions: la primera, que
moltes de les activitats que es realitzen, més
que estar fetes per eixe museu, estan fetes
conjuntament pels museus de la nostra po-
blaci6, seguint la idea, a qué ens hem referit
abans, de integrar i identificar-los tots davall
la marca Museus de Banyeres de Mariola.

La segona qiesti6, de gran transcen-
dencia per a nosaltres enguany, és la com-
memoraci6 del vinté aniversari del Museu
Valencia del Paper de Banyeres de Mariola,
sent, per tant, un museu més que s’ha con-
solidat en la Comunitat Valenciana, la qual
cosa ens ompli d’una gran satisfaccié i ali-
menta, com no, el nostre orgull.

| la tercera questi6 enllaga plenament
amb l'esmentat aniversari, ja que estem
duent a terme una gran reforma d’eixe
museu, amb la perspectiva que ens do-
nen els vint anys de la seua existencia, a fi
d’adaptar-lo als nous temps que corren i a
les tendéncies actuals i més avancades en el
camp de les exposicions i els museus, apro-
fitant els avangos tecnologics, especialment
en el mén audiovisual. Volem fer-lo més
atractiu, més interactiu i més visual, amb la
finalitat de que resulte més agradable i més
pedagogic per als seus visitants, ja que el seu
objectiu Gltim és que aquests gaudisquen
amb tot allo que alli s’expose i aprenguen
un poc més sobre el mén de la fabricacio i
comercialitzaci6 del paper.

Eixe projecte de reforma ja va ser im-
pulsat pel meu predecessor en el carrec de
regidor, Jose Martinez Molina, i esta des
d’aleshores sent dut a terme, amb gran es-
forg, dedicaci6, il-lusié i professionalitat, per
part del personal dels nostres museus i del
nostre ajuntament.

Dit tot aixd, passem a relacionar activi-
tats desenvolupades pel nostre Museu del
Paper durant I'any 2016, excepte aquelles
de les que ja vam parlar en I'anterior edicié
d’aquesta revista:

El diumenge 15 de maig, vam fer una
excursi6, guiada per Lydia Va6, per la Ruta

Foto cedida per Marisa Ferrando | IVACOR

dels Molins, que vam iniciar amb la visita al
Moli 'Ombria i en la qual vam passar el mati.

El 30 de juliol, dins dels ja consolidats
Concerts del Museu Valencia del Paper, que
realitzem una nit cada any, aprofitant la
frescor estiuenca del Parc de Villa Rosario,
vam gaudir del molt bon concert de Jdlia,
un grup alcoia que forma part de les noves
generacions del pop-indie valencia i que
pren el seu nom de la famosa novel-la, del
mateix nom, ambientada en la Revolucié
del Petroli que va tindre lloc a Alcoi en el
segle XIX, de I'escriptora, també alcoiana,
Isabel Clara Simé.

El 22 de setembre, dins de les acti-
vitats del XXXIII  Congrés Internacional
d’Historiadors del Paper, realitzat a Valen-
cia, titolat «La ruta del Paper des de Xativa
i Valéncia als paisos mediterranis i al Nou
Mény, amb la col-laboraci6 de I’Ajuntament
de Banyeres de Mariola vam organitzar una
visita guiada al nostre Molf Sol, un dels mo-
lins amb qué comptem en la nostra Ruta
dels Molins, possiblement el més especta-
cular pel seu disseny i el seu estat de conser-
vacio, aixi com al Museu Valencia del Paper,
visita en la qual van participar 85 especialis-
tes de 23 nacionalitats diferents.

Amés d’aquestes activitats, com déiem
abans, també en tenim altres, organitzades
conjuntament amb la resta de Museus de
Banyeres de Mariola, entre les que podem
comptar excursions i visites guiades per
diversos indrets naturals del nostre entorn,
conferéncies, activitats per a escolars, do-

@ Parque Municipal de Villa Rosario, s/n | 03450 Banyeres de Mariola | Alicante G 965 567 770 @ www.museuvalenciadelpaper.com

Horario especial agosto: de lunes a domingo, de 11 a 13 h. | De octubre a mayo: de miércoles a domingo, de 11a13yde 17a 19 h.
Junio, julio y septiembre: de 11 a 13 yde 18a20h. | Lunesy martes cerrado.

cumentals, exposicions temporals, etcétera.

No podriem concebre el mén en que
vivim actualment, el desenvolupament del
qual gaudeix, sense la importancia crucial
que ha tingut el paper en eixe desenrolla-
ment. Els seus midiltiples usos al llarg dels
temps han possibilitat i facilitat el progrés
huma. |, tot i que els avangos en les tecno-
logies audiovisuals semblaven condemnar-
lo practicament a la seua desaparici6, huf
observem com conviu harmonicament amb
les noves eines tecnologiques implementa-
des els darrers anys. Ara el paper sembla
ser insubstituible per una pantalla, siga de
televisio, d’ordinador, de llibre electronic o
de tableta.

El paper ens permet gaudir de la lec-
tura o de I'estudi d’una manera reposada,
tranquil-la, com si el mén semblara haver-se
detingut; i el seu Gs industrial encara esta
fortament implantat, maxime amb els pro-
blemes que esta donant-nos el plastic i la
gestio dels seus residus. Aixo si, hem de fer
un Us responsable dels recursos naturals,
minimitzant I'impacte que la utilitzacié del
paper faga en aquests. Es la nostra obligacié
amb els qui viuran en aquest planeta des-
prés de nosaltres. | en aquest sentit, llocs
com el Museu Valencia del Paper de Banye-
res de Mariola, o publicacions com la revista
Filigranes, fan testimoni i ens serveixen de
recordatori de tot aixo. <

José Gabriel Pérez Martinez
Regidor de Patrimoni de Banyeres de Mariola

FILIGRANES



ACTIVIDADEC DEL CENTRE D'ECTUDIC DEL MUSEU VALENCIA DEL PAPER (CEMUVAPA)

Espai Cultural Enric Valor

al y como anticipdbamos en el ante-
rior nimero de esta revista, el Cen-
tre d’Estudis del Museu Valencia del

Paper (CEMUVAPA) —junto con la Associacié
Cultural Font Bona (ACFB)- seria el anfitrién
en la X Jornada del Espai Cultural Enric Valor,
la cual tuvo lugar el 22 de octubre de 2016
en el Museu de I'Espardenya, ubicado en el
Parque municipal Vil-la Rosario.

Los representantes de las diferentes
entidades culturales fueron recibidos por
el alcalde de Banyeres de Mariola, Josep
Sempere i Castell6, y por los miembros del
CEMUVAPA y ’ACFB.

Durante la reunién se trataron inte-
resantes asuntos relacionados con el de-
sarrollo de I'Espai Cultural, proyectos a
realizar por parte de cada asistente y se
confeccioné un calendario de conferencias
a realizar durante el ano 2017. También
se acordd celebrar la | Trobada de I'Espai
Cultural Enric Valor el 1 de abril de 2017
en la Casa Bardin, sede del Instituto Alican-
tino de Cultura Juan Gil-Albert. Al finalizar,
los asistentes tuvieron la ocasion de visitar
el Museu de I'Espardenya y el Museu Va-
lencia del Paper. El acto concluy6 con una
comida en el Alberg Ull de Canals. <

Intervencién de Josep Sempere, alcalde de Banyeres de Mariola

¢

Congreso IPH

finales del pasado mes de sep-
tiembre, aprovechando la ce-
lebracién del 33 Congreso del

IPH, el Centre d’Estudis del Museu Valencia
del Paper se desplazé a Valencia con el fin
de asistir a dicho evento y, al mismo tiem-
po, presentar el
nimero 6 de esta
revista, la cual fue
recibida con entu-
siasmo por los nu-
merosos  historia-
dores del mundo
del papel que allf
acudieron  proce-
dentes de casi 30
paises. <

: Centre d’estudis del :
§ Museu Valencia del Paper 1
: Apartado Postal, 105 :
! 03450 Banyeres de Mariola (Alicante)

G 966 567 408 - 626 304 238

@ info@cemuvapa.es

Sobre filigran as segovianas , por Isabel Alvarez Gonzalez. Licenciada en Geografia e Historia. Archivo Municipal de Segovia

el antiguo molino de la Solana,
situado en la ciudad de Segovia
a un extremo de la Alameda del

Parral, a orillas del rio Eresma, presentamos
aqui dos posibles filigranas, las mas antiguas
que hasta el momento nos hemos arries-
gado a adjudicar. Y sobre las cuales nos
gustarfa abrir un debate y recibir noticias o
sugerencias.

En la primera, encontrada en dos do-
cumentos del Archivo Municipal de Sego-
via —cuyas labores de digitalizacién tanto

i
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nos ayudan en este campo- fechados en
nuestra ciudad en 1695 y 1706 respectiva-
mente, aparece un doble orden de 3 arcos
de medio punto, facilmente atribuible a
una simplificacion del Acueducto, emble-
ma y orgullo de la ciudad de Segovia. En el
primer documento, la marca esté partida, y
se aprecia solo la arcada superior, pero se
adivinan los trazos de la inferior; y en el se-
gundo, aparece completa.

La siguiente marca que atribuimos a
este molino papelero, es ya de mediados
del siglo XVIII, cuando el molino pertene-
ce y es administrado por la Fundacion de
D. Diego de Ochoa y Ondategui, periodo
que abarcaria desde 1751 a 1770 aproxi-
madamente: consta de las siglas del apelli-
do HONDATEGUI (en graffa de la época)
H D G, de una factura bastante tosca, de
manera que la G se ha quedado en una C
un poco més cerrada; y en la otra parte del
pliego, también un tosco remedo del escu-
do de Segovia, aunque con un inexistente
—en la realidad- triple orden de arcos del
Acueducto, y coronado por un simplificado

busto con cabeza humana.

Esta marca solamente la hemos encon-
trado en un libro copiador de correspon-
dencia del Ayuntamiento de Segovia en
cartas copiadas entre los afios 1754 y 1758,
del escribano D. Agustin Alvarez Arintero,
hermano del mayordomo a cuyo cargo es-
taba el molino de papel por esos anos, D.
Francisco Alvarez Arintero, quien sin duda
suministraba el papel. <
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XXXIII Congreso del IPH

MaRrisa FERRANDO Cusi

| 33 Congreso Internacional de

Historiadores del Papel del IPH

(Internacional Association of Paper
Historians) fue clausurado en Valencia, el
pasado 27 de septiembre de 2016, habien-
do cumplido con las expectativas espera-
das. Nuestro objetivo era reunir un amplio
conjunto de profesionales en torno al estu-
dio del Papel, su historia, desarrollo tecno-
l6gico, andlisis, conservacion, preservacion
y estudio de las filigranas.

Es incuestionable el protagonismo que
tuvo la Comunidad Valenciana en el desa-
rrollo de la industria papelera, la imprenta y
la transmisién de tan relevante hito cultural
en todo el mundo occidental. Por esa ra-
z6n, esta holgadamente justificada la deci-
sién tomada de celebrar el Congreso en la
capital del Tdria. El disefio, organizacion
y programacién del mismo fue concebi-
do como un proyecto conjunto entre la
International Association of Paper Historians
y la Subdireccié de I'Institut Valencia de
Conservacio i Restauracié, con la magnifica
colaboracién del Vicerectorat de Cultura i
Igualtat de la Universitat de Valéncia.

Al margen de la amplia participacion
y contribucién de instituciones de diferen-
tes partes del mundo, cabe sefalar que las
valoraciones realizadas por los asistentes
reflejan una gran satisfaccion. Ha sido con-
siderado el mejor de todos los congresos del
IPH celebrados hasta la fecha, no solo por la
creacién de dos sesiones paralelas de trabajo
para poder acoger la gran demanda de po-
nentes solicitada, sino también, como hemos
sefalado anteriormente, por la suma de da-
tos interesantisimos aportados para el estudio
y conocimiento de la Historia del Papel.

Bajo el titulo La Ruta del Papel desde
Xativa y Valencia a los paises Mediterrdneos
y al Nuevo Mundo se ha intentado abarcar
una amplia temética estructurada en cuatro
puntos: el desarrollo tecnolégico del papel
como material para escribir, imprimir, pin-
tar, embalar y otros fines, la invencién de
la filigrana y su importancia para el estudio
de procedencia, datacién y comercio del
papel europeo, aportaciones de relevancia

para el estudio internacional de la historia
del papel y andlisis, conservacion y preser-
vacion de documentos como portadores de
nuestro patrimonio cultural.

Este encuentro ha reunido los Gltimos
trabajos cientificos de los maximos expertos
nacionales e internacionales sobre el tema,
contribuyendo con ello a un intercambio
de ideas y experiencias que permitié a los
asistentes instruirse en aspectos muy nove-
dosos como el estudio del papel térmico o
nanomateriales para restauracién y conser-
vacion en soportes celulésicos ademas de la
amplia aportacién asidtica sobre el estudio y
uso de diferentes tipos de papel o la expan-
sién de la manufactura papelera desde Xati-
va y Valencia a los paises del Mediterraneo
y Ultramar.

Fortalecer el didlogo entre los diversos
especialistas, era objetivo primordial, como
se puedo ver durante las sesiones de trabajo
que tuvieron lugar entre los dias 20 y 24 de
septiembre. Pero, una vez acabado el con-
greso el desafio que se plantea es hacer una
extension y puesta en contacto de las pro-
puestas elaboradas conjuntamente durante
dichos dfas de encuentro.

El Congreso organizé visitas guiadas a
los entornos papeleros de mayor relevan-
cia de la Comunidad Valenciana, a Xativa,
Banyeres de Mariola y Bunol. Visitar Xati-
va era para muchos de los asistentes —que
todavia no la conocian- un suefio hecho
realidad, primer lugar documentado de
occidente en donde se empezé a fabricar
papel y cuna de los Borja convertian a Xati-
va en un lugar sorprendente y memorable.

La acogida en el convento dominico
de Sant Doménech por parte del alcalde,
D. Roger Cerda, D. Isaies Blesa, archivero,
y por el personal del archivo y corporacion
municipal dio paso a la conferencia de Joan
Alonso LLorca seguida de un paseo por los
principales y mas embleméticos edificios y
rincones de la ciudad.

El trayecto entre La Costera y la Hoya de
Alcoy nos hizo disfrutar del espléndido paisa-
je montanoso que nos condujo a Banyeres
de Mariola donde la primera parada fue para
comer, acompaiiados por D. Josep Sempere,
alcalde de Banyeres. Los congresistas alaba-
ron la gastronomia de la zona, disfrutaron del
Museu Valencia del Paper y se sorprendieron
de la riqueza arqueoldgica industrial del en-
torno BIC del Parque del Agua de Banyeres
de Mariola y de la significacién histérico-
patrimonial del lugar, que conforma el con-
junto molinero de papel mas importante de
Europa.

La clausura del Congreso le correspon-
di6 a Buiol. Hicimos antesala en el Molino
Galan, una antigua fabrica de papel cons-
truida en la segunda mitad del siglo XVIII.
Un buen ejemplo de reutilizacién y apro-
vechamiento del patrimonio industrial de
la Comarca. Inicialmente fue fabrica hasta
1982 y hoy es Biblioteca Municipal. La re-
cepcién llevada a cabo por el alcalde, D.
Rafael Perez, Dfa. Juncal Carrascosa, te-
niente de alcalde, y D. Arnaldo Carrascosa,
concejal de Cultura, ofreci6 a los asistentes
un magnifico acto de bienvenida con un
concierto de cuarteto de viento formado
por sendos componentes de la Sociedad
Musical la Arménica y la Sociedad Musical
la Artistica. Ademads, se visité una fabrica de
papel en actividad y paseamos por el par-
que fluvial donde pudimos observar restos
del pasado industrial papelero de la Hoya
de Bunol, su castillo y saborear una paella
en una posada tipica.

Anecdéticamente, destacar que nues-
tra Comunitat Valenciana por si sola ya
ofrece suficientes garantias de éxito. No
hubo més que ver como los asistentes veni-
dos tanto desde el museo Metropolitan de
Nueva York o desde la Biblioteca Oriental
Toyo Bunko de Japén corrieron a mojarse
los pies en La Malvarrosa, vibraron con
nuestros jovenes miusicos, degustaron la
gastronomia, contemplaron la belleza de
nuestro paisaje y la bonanza de nuestro cli-
ma. En este Congreso han estado registra-
das 115 personas originarias de més de una
treintena de paises, ademds de todos los
profesionales de las diversas instituciones
implicadas en la organizacién del Congreso
que se unieron al mismo colaborando con-
junta y estrechamente.

Asi pues, para terminar, es necesario
agradecer a todas esas personas que de al-
guna u otra manera, tanto por su asistencia
como por su activo apoyo, hicieron posible
la celebracion del 33 Congreso internacio-
nal del IPH: IVC+R Generalitat Valenciana,
Vicerrectorado de Cultura de la Universi-
dad de Valencia, Ayuntamiento de Xativa,
Ayuntamiento de Banyeres de Mariola,
Ayuntamiento de Bufiol, Museo de Ceré-
mica Gonzalez Marti, Colegio Seminario de
Corpus Christi, Aspapel, AHHP Asociacién
Hispanica de Historiadores del Papel, Mu-
seo de la Casa de la Moneda, Istocarta, Gru-
po AZA, Instituto de Estudios Comarcales
Hoya de Bufiol-Chiva, Emilio Guadalajara y
revista Filigranes.

Nuestro mas sincero agradecimiento a
todos. <

(o)
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Institut Valencia de Conservacio
i Restauracio de Béns Culturals
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Subdireccio de conservacio,
restauracio i investigaci6

El plano de la Acequia Real de Alzira o del Jucar
de Juan de Roxas del Museu Municipal d’Alzira (MUMA)

| Mapa de la Acequia Real de Al-

zira o del Jicar, forma parte de la

coleccién permanente del Museo
Municipal de Alzira desde el 14 de enero
de 1992, fecha en que la junta de gobier-
no municipal autorizé su traslado desde el
edificio consistorial hasta el museo, dado su
gran valor cultural e interés histérico artistico.
Su restauracion ha sido realizada por la Sub-
direccion de Conservacion, Restauracion e
Investigacion IVC+R de CulturArts Genera-
litat, gracias a una subvencién otorgada por
la Diputacién de Valencia al Ayuntamiento
de Alzira. En la actualidad el mapa puede
contemplarse en las salas del MUMA.

En el antiguo Reino de Valencia, a me-
diados del siglo xvu, la practica de la agri-
mensura se encontraba en manos de los
maestros de obras o «expertos en agricultu-
ra», cuyos conocimientos técnicos eran em-
piricos, pues los habian recibido en el seno
de la tradicién familiar. Con el crecimiento
demografico y la expansién agraria por la
roturacion de nuevas tierras, acaecidos en
estos momentos, y la proliferacion de pleitos
por cuestiones territoriales, aumentaron los
trabajos de medicién de tierras, de delimita-
cién de términos y propiedades, y el disefo
de acequias para la extension de los rega-
dios. Unos trabajos que los citados «expertos
en agricultura» fueron incapaces de atender,
pues se requeria de una mayor profesionali-
zacién, lo que origind la aparicién de la figu-
ra del «agrimenson'. En este sentido, las tie-
rras valencianas fueron pioneras en Espana.

La Acequia Real de Alzira, mas tarde
denominada del Jdcar, supuso uno de los
mayores focos de contratacién de toda la
centuria, como puede leerse en la cartela
explicativa del presente plano, en la que se
atribuye la realizacion del mismo a Juan de
Roxas, si bien por la documentacién con-
servada en el Archivo de la Acequia Real
del Xdquer?, sabemos que en él intervino
en primer lugar Casimiro Medina, y que
Juan de Roxas era en un principio su ayu-
dante, recorrieron el territorio durante afo
y medio. En 1763 los trabajos de campo de
recogida de datos y el levantamiento del
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borrador estaban terminados, sin embargo
las tareas de preparacién del mismo para su
grabado e impresién eran otras®.

Se supone que el mapa fue grabado al
terminar el verano de 1765, si bien su im-
presion se retras6 un ano. En 1766 el Con-
sejo General ordenaba una tirada de cien
ejemplares. El grabado del mapa se encar-
g6 a Tomds Planes* (Valencia, 1707-1798),
quien se inici6 de este modo con el mundo
de la cartografa. El resultado fue un mapa
que cumple todas las caracteristicas de la
cartografia de agrimensura e hidrometria
del siglo xvin.

El plano estd formado por doce lami-
nas, cuyas planchas de cobre se conservan
en la Acequia Real del Xtquer. Estan graba-
das segln la técnica de la talla dulce, que
unidas forman un mapa de grandes dimen-
siones 1950 x 1232 mm, y con una escala
1:10000, que representa la superficie rega-
da por la Acequia Real de Alzira, desde An-
tella hasta Algemesi, que tras su ampliacién
en el siglo xvii por el Duque de Hijar hasta
la localidad de Albal, pasé a denominarse
Acequia Real del Jdcar o Séquia Reial del
Xiquer. En origen, se le dio al plano una
aguada verde y roja, a juzgar por los restos
de pintura que poseen algunos ejemplares.
La espectacularidad del plano, asf como sus
dimensiones, lo convierten en una obra de

dificil manejo y conservacién, lo que hace
suponer que debié ubicarse en un lugar fijo
y de fécil consulta.

La representacion del plano reproduce
el cauce del Jdcar, que asoma por el dngu-
lo superior derecho y lo cruza en diagonal,
formando un triangulo que tiene su vértice
en Antella y en los otros lados al rio Magre
y la acequia Real. Al contemplar este plano
no estamos sdlo ante una representacion de
la Acequia Real y su red de brazales, presas,
partidores, molinos, municipios, cultivos, al-
querfas y lugares, sino ante un plano catas-
tral en el que figuran las propiedades bene-
ficiadas por el riego del agua de la acequia.
Es un documento legal, como queria el juez
Martin Danvila, y aparecer en él equivalia a
reconocer el derecho al agua del Jdcar.

En el momento del ingreso de la obra
en el departamento de conservacién y res-
tauracion de obra grafica del IVCR se en-
contraba enmarcada, el papel estaba en
contacto directo con el cristal y la trasera del
marco era una chapa de madera.

Las numerosas manchas de humedad
y barro evidencian que la obra estuvo en
contacto con agua, tal vez debido a alguna
de las graves inundaciones que han asolado
a la ciudad de Alzira a lo largo de la historia.
Durante un periodo de tiempo el plano de-
bié permanecer expuesto sin marco, puesto

Procedimiento de limpieza por capilaridad. Colocacion de los papeles sekishu y detalle de los secantes que han absorbido la suciedad
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que la superficie estaba llena de excremen-
tos de insectos.

En general los dafos que muestra son
los habituales a la obra grafica, como desga-
rros, faltantes y debilitamiento del soporte,
con la salvedad de que la obra anteriormen-
te fue entelada y al tratarse de una obra de
gran formato de dimensiones superiores a
un metro, su manipulacién es mas comple-
ja, tiene mas peso y muchas veces los dete-
rioros se acrecientan.

Antes de acometer los trabajos de res-
tauracion, realizamos un exhaustivo estu-
dio cientifico, fundamental para conocer
los materiales originales y determinar el
tipo de tratamiento a seguir y se toman mi-
cromuestras del papel, la tinta y la tela del
reentelado. Para la intervencién se opté por
la técnica tradicional japonesa de restaura-
cién soko, que tiene una serie de singulari-
dades que la convierten en tinica, como son
el empleo de herramientas y materiales de
origen natural y elaboracién artesanal.

Ante la imposibilidad de realizar un
bafio debido a las dimensiones de la obra
133 x 199 milimetros, se opt6 por ejecutar
una limpieza por capilaridad, que permite
ejecutar el proceso en diversas fases, evitan-
do una limpieza excesiva.

El plano se laminé con varias capas de
papel japonés, utilizando como adhesivo el
almidon de trigo.

El fin es proporcionar a la obra original

la flexibilidad y consistencia necesaria para
su manejo, exhibicién y conservacion, ade-
més de corregir deformaciones y lograr el
alisado del soporte durante el proceso de
secado por tension.
Coémo criterio se ha optado por la minima
intervencién con el fin de frenar los proce-
sos de deterioro y desarrollar sensibilidad
por el cuidado y respeto por la obra, apre-
ciando la belleza en la imperfeccién que
conlleva el transcurso del tiempo.

Notas

' Para conocer mejor la figura de los agrimensores
valencianos del siglo XVIIl puede consultarse la
obra de FAUS, A. «El proceso de la institucionali-
zacién de la agrimensura en la Valencia del siglo
XVIll», Cuadernos de Geografia, n2 56, Valencia,
1994; pp. 233-262.

2 Toda la informacién sobre el Mapa de la Real
Acequia de Alzira o del Jicar se encuentra en el
Archivo de la Acequia Real del Xdquer: Caja 41,

@ Genaro Lahuerta, 25, 32 | 46010 Valencia @ 961 223 492 @ 961 223 491

@ www.ivcr.es | http://erestauro.wordpress.com/

Leg. 27 (1), fols 307-567.

3 FAUS PRIETO, A. «Equivocos, mentiras, ocul-
taciones y medias verdades en la historia de la
cartografia impresa valenciana (1584-1797)»,
Cuadernos de Ceografia, n® 89. Valencia, 2011;
pp. 71-98; p. 87.

*Tomés Planes era uno de los mas reputados
grabadores del momento, que si bien despunté
como grabador de estampas religiosas y como
ilustrador de libros, también realiz6 importantes
trabajos cartograficos en colaboracién con el im-
presor Benito Monfort.
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ISTOCARTA

Istitute Eurcpec di Storia della Carta
% e delle Scienze Cartarie

Premio Istocarta 2016

a Fondazione Gianfranco Fedrigo-

ni, ISTOCARTA, lIstituto Europeo

di Storia della Carta e delle Scien-
ze Cartarie, con sede en Fabriano, ha con-
cedido el Premio Bienal en su 32 edicién y
Premio Internacional Itinerante en su 12 edi-
cién (Espafa) a la mejor monografia inédita
sobre historia del papel y disciplinas afines.
El ganador ha sido Luis Santos y Ganges, con
un trabajo titulado «El papel de los billetes de
banco y la Fabrica Nacional de Moneda y
Timbre: la Fabrica de Papel de Burgos.

Conocimos a Luis Santos en el XI Con-
greso Nacional de Historia del Papel ce-
lebrado en Sevilla en junio de 2015. Alli
mismo estrechamos relaciones y forjamos
finalmente la idea de hacer una exposicién
sobre las marcas de agua en el papel y un
homenaje a los grabadores de ceras para las
marcas al agua de los billetes fabricados por
la FNMT, de la mano del entonces director
del Museo Casa de la Moneda, Juan Teodo-
ro Vidal. La exposicién se hizo finalmente
en Madrid en febrero de 2016, donde se
dio a conocer el libro colectivo Filigranas.
Las huellas del agua.

Luis tiene 54 afos, es gedgrafo, doctor
en urbanismo y doctor en historia. Aunque
vecino de Burgos, es profesor de la Escuela
de Arquitectura de Valladolid, y nos consta
que es un estudioso interesado en bastantes
cosas, una de ellas la historia de la técnica
y el patrimonio industrial. Nos alegramos
mucho de que su investigacion sobre la pa-
pelera burgalesa del papel de seguridad y
sobre el papel de los billetes de banco haya
obtenido el premio de ISTOCARTA. Le feli-
citamos de todo corazén y esperamos que
edite pronto el trabajo. <

El ganador, Luis Santos y Ganges

FILIGRANES
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Valencianos en los molinos de papel de Malaga

fines del siglo XVIII la fabricacién

del papel en la provincia de Mala-

ga, tenfa una incipiente produccién
de papel de estraza en los dos batanes de la
familia Sdenz de Tejada ubicados en Osuni-
lla la Alta en Mijas, con la finalidad de utilizar
parte del mismo en el comercio de diversos
géneros que tenfa en la ciudad de Mélaga,
el resto del papel se consumia localmente.

A partir del primer cuarto del siglo xix
luego de las dificultades, ya apuntadas’,
la fabricacién de papel cobra una relativa
importancia en varios pueblos de la provin-
cia, incrementiandose considerablemente a
mediados, donde encontramos trabajando,
junto a los mijenos, a los papeleros llegados
del levante valenciano y catalan en busca
de nuevos horizontes, junto con otros lle-
gados de Coin y Antequera?, atraidos por el
impulso industrial generado en Malaga.

En la capital se habfa producido un con-
tinuo crecimiento demogréfico®, propiciando
a la mitad del siglo una transformacién urba-
na, favorecida, ademas, por el proceso de la
desamortizacion, mediante el ensanche de la
ciudad, el atirantado y la construccién de nue-
vas calles, la instalacion de nuevos servicios ur-
banos, etc. Es dentro de este contexto que los
molinos de la costa reciben un aumento con-
siderable de papeleros que, unos abriran tien-
das especializadas en papeleria, naipes, etc.* y
otros trabajaran en la fabricacién del papel.

Ya a partir de su creacion la fabrica de
papel blanco Santa Rita tuvo como opera-
rios, ademas de sus fabricantes locales, a
genoveses, catalanes y valencianos que fa-
bricaron papel juntos con los que llegaron
de Antequera, Coin y Benalmadena, alter-
nativamente, durante casi todo el siglo XIX,
junto al resto de los batanes instalados en
los partidos de Osunilla (Alta y Baja) y los Es-
partales de Mijas.

' Véase mi trabajo: Los batanes papeleros de Ma-
laga y su provincia, Universidad de Mélaga. 1998.
2 La industria de estos pueblos era, ahora, princi-
palmente de fabricas de hilados y tejidos de lana,
algodén y de aguardiente.

3 Entre 1860y 1877 la poblacién creci6 el 23,3%
frente al 11% de la media andaluza y el 6% de
la nacional, Morales Munoz, Manuel: Economia
y sociedad en la Malaga del siglo xix, Diputacién
Provincial de Malaga, 1983 pp. 19-20.

* Balmaceda, ). C., «Las tiendas y almacenes de
en la Malaga del xix». IV Congreso del papel en
Espana. Cérdoba. 2001.
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Después de los problemas planteados
con el primer arrendatario de la fabrica, los
presbiteros José Rodriguez y Pérez y Crist6-
bal de Septilveda propietarios de la fabrica,
contratan como maestro al genovés José
Ghigliotti®, llegado afos atréds a las fabricas
de papel de su compatriota, el asentista de
naipes, Félix Solesio. Fue un ventajoso con-
trato que abandonara después de muchos
anos, para irse a trabajar a un batan de pa-
pel en Torremolinos a causa del cambio en
la direccién de la fabrica producido a raiz
de la muerte del presbitero Rodriguez.

Los fabricantes Antonio Ridaura y Anto-
nio Colomina precedieron a Jaime Romanf
y Figueras®, otro fabricante que se instala en
la fabrica de papel blanco de Mijasy, por los
mismos anos se produce la llegada de otras
familias, que figuran en el padrén municipal
de 1851, con apellidos ampliamente cono-
cidos, por su larga relacién con la fabrica-
cién de papel en Valencia.

La mayoria llegaron de Alcoy: Antonio Bla-
nes, Juan Almillan, Vicente Peidro, José Moli-
na, José Cardenal Garcia, José Satorre, Nicolas
Pérez, Francisco Valor, Bernardino Losano
Criado, Antonio Miralles Abad y Agustin Gil.

Los hermanos Francisco y Juan Bautista
Blanes eran de Cocentaina. José Doménech
Valor de Tibi, y de la ciudad de Valencia
arribaron Vicente Tolosa Martinez y José Bo-
tella, cuyas esposas pertenecian, la mayoria,
también a familias papeleras valencianas. El
catalan Ignacio Esteban (o Estebes) venia de
Tarragona.

Este primer registro nos muestra un perfil
de jévenes matrimonios, que en los padro-
nes de aflos més tarde encontramos con
varios hijos que, como ellos, se implicardn
desde nifios en la empresa familiar o en otros
batanes de papel de costa como aprendices.

No podemos olvidar que en los lugares
de origen de estos papeleros, a partir de la
segunda década del siglo xix, comenzé a im-
portarse maquinaria de cardar e hilar, entre

> Integrantes de la familia papelera de Voltri (Gé-
nova), cuyos papeles tuvieron una de gran difu-
sion, desde finales del xvin, marcados con hermo-
sas filigranas con la alegorfa de la republica y al
pie el topénimo Varenna; nombre del arroyo que
movia las ruedas de sus molinos. Véase: J. C. Bal-
maceda, La Marca invisible. Filigranas Papeleras
Europa en Hispanoamérica. Mélaga. 2016.

© Aunque de origen cataldn, habfa residido en
Cranada.

otras, produciendo un camino muy favora-
ble a la industria lanera en lo econémico y
social, principalmente en Alcoy, afectando a
la industria papelera de aquella importante
zona, ya que algunos molinos pasaron a ser
textiles, repitiéndose a la inversa lo ocurrido
en la mitad del siglo xvi. La modernizacién
fue abandonando los métodos artesanos
hasta lograr, después de varios afos, lo que
exigia el mercado y las exigencias que el
tecnicismo industrial demandaba. Este pro-
ceso pudo haber dejado a muchos oficiales
y operarios, sobre todo a los mas jévenes,
sin ocupacién, impulsando el éxodo a zo-
nas con mayores posibilidades laborales y
que la «modernidad» no hubiera irrumpido
con la fuerza de Valencia y Catalufa.

Un simple repaso a esas transformacio-
nes’ y s6lo por mencionar a las familias de
las que luego encontraremos algln integran-
te en Andalucia, justificarfa su emigracion a
otras zonas con posibilidades de expansion.
La viuda de Peidro e hijo, junto con José
Gonzdlez de Abad convienen en transfor-
mar su molino de papel. En 1820 Pascual
Abad es arrendatario de un molino conver-
tido. Veinte anos después Lorenzo Abad
comparte su molino de papel con la acti-
vidad textil. No es extrafio encontrar por lo
tanto, en 1862 a Rafael Abad como duefio
del Ginico molino que produce papel blanco
comiin en Mijas, en el momento de mayor
produccion, con 5 pilas de 12 mazos.

El apellido Pérez, conocido también,
estd asociado a la industria textil y a la expor-
tacion de méaquinas de hilar y tejer movidas
ya por vapor en 1851, como también a la
fabricacion papelera, de la que hay referen-
cia de un papelero de nombre José en Tibi.

Por otra parte, son muy conocidos los
fabricantes Botella y José Valor que se ha-
bfa instalado en la ciudad de Malaga en la
década del 30 y luego en Arroyo de la Miel
(Benalmadena), donde eran propietarios de
una fabrica de papel® y que fue Juan Valor y
Valor el primero en producir papel continuo
en la Provincia.

Encontramos una referencia en el par-
tido de Riquer de un Francisco Blanes que
posefa tierras lindantes con una fabrica de

7 Registradas por José Moya Moya: Libro de oro
de la ciudad de Alcoi, Alcoy. 1992.

8 Ampliamente expuesta su actividad en
Balmaceda, (1998). Op. cit.



papel y, a mediados del
xvii, Luis Blanes posefa
un molino de papel en
el rfo Molinar.

No sélo fue la costa
malaguefa destino de estos fabricantes, en la provincia de Granada
encontramos papeleros emigrados tales como Francisco Pericés casado
con Francisca Gisbert, que se traslada en 1848 con dos de sus peque-
fos hijos; el mayor, Francisco, seguird como papelero en 1888. Vicen-
te Marti llegé en 1830 y a Francisco Marti lo encontramos activo en
1859, Rafael Pastor ya residia en 1825 y Antonio Pastor, viudo, llegara
en 1837 con sus dos hijos, José de 17 y Concepcion de 15. Afos des-
pués lo encontramos trabajando en su molino de papel de Monachil,
junto a José Gil, los hemanos Monllor, etc.

También se instalaran los alcoyanos José Bernabé y los hermanos
Antonio y Sebastidn Casanova, uno de ellos con un almacén de papel
en Mélaga, entre otros. Por esos afios un papelero de apellido Pastor
fabrica papel en Arroyo de la Miel y, mas tarde, en 1862, Francisco
Pastor posee dos fébricas, una de papel continuo con un cilindro y
cuatro tinas que ocupa a 40 obreros y otra de papel de estraza con
cuatro pilas y ocho mazos que ocupan a 20 obreros.

A partir de 1866 se produce el retorno desde la costa malaguefia,

WA LOIR

Filigrana de Juan Valor. Corpus Balmaceda

Publicidad de Monllor Hnos. Coleccién Balmaceda

suponemos que a sus zonas de origen, de la mayorfa de estos pape-
leros y sus obreros, ya que dejan de figurar como residentes en los
padrones municipales. La desindustrializacién malagueia se produ-

cira claramente de manifiesto en los anos sesenta y una década mas
tarde se registra una pérdida de poblacion en la capital, que aunque
se recuperara por un importante movimiento migratorio de los pue-
blos cercanos debido al incipiente desarrollo e involucién industrial
en los mismos, se agravara como consecuencia de la irrupcién de los
primeros sintomas filoxéricos en las vides malaguenas’.

Sélo algunos se quedaron e intentaron expandirse a otras acti-
vidades. Agustin Gil Peidro invierte en la compra de casas y tierras
en Fuengirola, Benalmadena y Mijas en 1872 y 1874. Es evidente,
ademads, su solvencia econémica a juzgar por los préstamos forma-
lizados, algunos sin cobrar intereses. Antonio y José Satorre junto a
Juan Valor y Valor compran en 1854 cuarenta acciones, cada uno, de
la mina La Victoria recién descubierta en Benalmadena®. En 1879 el
catalan Ignacio Estebes Casulleras permanecia en Mijas y con asuntos
en Barcelona donde su padre Ignacio Estebes Domenech posefa un
poder para atenderlos'".

Oliver y Bra de la Puebla de Claramunt también permanecié hasta
su muerte en Malaga, si bien repartia actividades en Barcelona, sigui6
produciendo papel su hijo.

Si la oligarquia malaguefa practicaba la endogamia, la clase pa-
pelera también. Estaba emparentada entre si por matrimonio'?, re-
forzando y formando una infranqueable barrera para los demas, y
asi continuaron. Una particularidad de la mentalidad de las familias
papeleras a destacar era la de legar su fabrica, que a su vez habia
sido heredada de sus ancestros, como en muchos casos junto con los
secretos de la fabricacién. Siempre es legada al hijo con la capacidad
de continuar con la fabrica. El resto recibia la herencia en dinero, y
en el caso de que fuera mujer, ésta se casaba con un papelero, como
vemos en los padrones municipales.

Ademas del intercambio que sin duda se produjo entre los autoc-
tonos y los llegados del levante, éstos dejaron patente su influencia
en los papeleros malaguenos en el cambio de la denominacién de
su tarea, de algunos utensilios y productos. Comenzaran a llamarse
«papeleros» o «fabricantes» como en el resto de Espana en lugar del
tradicional batanero.

° Morales Mufioz, Manuel: Op. cit, pp. 21.

© AHPM. (Archivo Histérico Provincial de Malaga). Leg. P 4282.

" AHPM. Leg. P4288, f. 433.

"2 Fue practicada por todas las comunidades papeleras creando, en algunas
zonas, verdaderas dinastias familiares con poder e influencias no solo en este
producto.
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José Maria Balagué Espinosa

Una solidaridad capaz de salvar nuestra memoria historica: recuperacion de los libros
de la Abadia de Sant Joan de les Abadesses

esde la porterfa de nuestro monas-

terio de Sant Pere de les Puel-les me

avisan de la esperada visita de mo-
sén David Compte, rector de la parroquia
de Sant Joan de les Abadesses —Girona—. Su
afabilidad, inductora de cordialidad y posi-
tividad, en breves minutos desembocé, tras
comenzar a desembalar el grueso paquete
que traia lleno de libros, en la contencién
de mi respiracién. Estupefacta seguia con
mi mirada los libros, que desnudos de sus
envoltorios protectores, mosén David iba
depositando sobre la mesa de mi despacho.
Las cicatrices de 600 anos de historia, ocul-
taban entre sus péginas retazos de la identi-
dad de una poblacion catalana tejida desde
inicios del ano 1416, como indica el libro
notarial més antiguo conservado. Los once
libros que tenfa ante mi eran una muestra
de un total de cuarenta que estaban en si-
milar estado de conservacién.

El tiempo, igual que va dejando en
nuestros rostros y nuestros cuerpos las
marcas de su paso, trompetas sonoras de
nuestra finitud, habia dejado sobre los ma-
teriales celulésicos y proteicos de los libros
sanjuaninos las estelas de un proceso de
trasformacién producido en la estructura
molecular de su materia. Razén por la cual
sera fundamental para su conservacion
mantener estos materiales en unas condi-
ciones medioambientales que no aceleren
ese proceso transformador al que ineludi-
blemente estan sometidos, ya que sélo la
Eternidad es eterna. Un afio después de
este primer encuentro, esta vez en la sala
Arnau de Villalba del Palau de la Abadia

del Monestir de Sant Joan de les Abadesses,
cuando Joan Ferrer, archivero de este fondo
documental, nos exponia en una conferen-
cia magistral los avatares del archivo de la
Abadia, fui capaz de identificar el porqué
de tanto deterioro.

Estado de los libros antes de restaurar
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Con la méxima rapidez debia de hacer
el diagnéstico, emitir el «parte médico» de
estos enfermos. Lo primero a destacar era
que el delicado estado de conservacién de
esta documentacién hacia desaconsejable
su consulta o cualquier tipo de manipula-
cion, incluso siete libros, de no ser restau-
rados en un plazo razonable de tiempo
perderfan parte de su informacién. Muy
sintéticamente, las alteraciones del papel
habfan sido producidas por la humedad y
la proliferacién de microorganismos que en
sus procesos proliferativos originaron ruptu-
ras en la estructura interfibrilar de la celulosa
produciendo pérdidas del soporte y corri-
mientos de tintas, ademds de numerosas
manchas ocasionadas por el agua y por la
pigmentacion flingica. Las zonas mas afec-
tadas del papel presentaban una avanzada
desintegracion; el papel estaba textualmen-
te convertido en pequefias particulas pul-
verulentas. Las encuadernaciones tenfan
intensa suciedad, pérdidas del soporte y
absoluta inconsistencia, manchas y decolo-
racién por humedad y hongos.

Ante este escenario la pregunta era: ése
pueden salvar? He de confesar que sabia
que no sdlo se podfa intervenir sino que
se debia intervenir con urgencia y que los
libros eran recuperables, pero ciertamente
era dificil predecir en qué grado se iba a
producir dicha recuperacién. éSeria posible
rehabilitar aquellos fragmentos pulverulen-
tos y desintegrados del papel, o s6lo se sal-
varfan las zonas mas consistentes?, éen qué
medida deberiamos consolidar el papel,
perdera tras la intervencién su textura origi-
nal? Un sinfin de preguntas que se acumula-
ban mientras observaba intensamente estos
«pacientes» en estado critico.

Pocos dias después que mosén David
dejara los libros en nuestras manos, José
Marfa Balagué, nuestro incondicional foté-

Examinando con el microscopio el estado de las tintas
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grafo, vino para poner en imagenes las pa-
labras que en mi boca se habian quedado
enmudecidas. El objetivo de sus camaras
capto las primeras imagenes, la magnitud
de este proyecto de restauracion necesitaba
despertar la complicidad ciudadana tnica
capaz de crear una sensibilidad solidaria
que afrontara los costes econémicos de la
restauracion. Se produjo el primer milagro,
se lograron los 19.000 euros de la primera
fase de restauracion. Para mi, el resultado
de este micromecenazgo popular no deja
de impactarme y motivarme. La identidad
de cualquier pueblo esta en su historia, una
historia que en este caso es construida y re-
cuperada por los propios actores: hombres
y mujeres que, sensibilizados por el valor de
su patrimonio cultural, son capaces de sal-
var el latido de su historia.

El segundo gran milagro, porque hay un
segundo milagro, fue la restauracion de es-
tos libros. No es que quiera ensalzar nuestro
trabajo, pero sinceramente nunca llegué a
sospechar que sus hojas de papel respon-
dieran tan bien como han respondido, que
recobraran su estructura interna y su textu-
ra, hasta incluso su carteo, esa sonoridad
caracteristica del papel cuando lo batimos
al aire con un rapido movimiento de nues-
tras mufecas.

¢Qué hicimos? ¢En qué consistio y estan
consistiendo los trabajos de restauracién?

Tras abrir el expediente, tomar las pri-
meras fotograffas, hacer el diagnéstico y
marcar el itinerario de su restauracion, me-
timos individualmente cada libro en unas
bolsas a las que les hicimos el vacio. El mé-
todo, cien por cien ecoldgico, produce la
anoxia y la inanicién de los microorganis-
mos aerobios por falta de oxigeno.

Después de un par de meses, sacamos
el primer libro de su bolsa y comenzamos
a desmontarlo. Esta es una de las operacio-

Analizando la acidez del papel



nes mas delicadas y dificiles, las hojas estan
pegadas entre si formando una masa pul-
verulenta, que al tocarla se desintegra. La
clave estd en ser capaces, en el momento
de separar las hojas, de meter entre ellas
laminas de un material fino, trasparente y
consistente que haga de soporte de la hoja
que movemos. Seglin vamos separando las
hojas las paginamos y construimos grafica-
mente el esquema de cémo se estructuran
los cuadernillos en la formacién del libro.
Posteriormente, eliminamos el polvo y su-
ciedad superficial con brochas muy finas;
en las zonas més consistentes lo hacemos
con aspiradores con filtro HEPA.

Analizamos la estabilidad de las tintas
en los medios a los que vamos a someter el
papel y medimos la acidez del papel con un
pHmetro de membrana plana. La acidez es
uno de los factores internos del papel que
produce la degradacién de la celulosa rom-
piendo sus enlaces moleculares.

Si el exceso de agua combinada con unas
condiciones medioambientales extremas ha-
bia provocado la proliferacién de hongos y
bacterias destructoras del papel, el agua sera
el elemento necesario y més importante que
permite la recuperacion de estas hojas.

Las hojas separadas y limpias se van
colocando sobre un tejido de poliéster no
tejido, entrelazado al azar, y libre de acido
(remay), que permite introducir el papel en
el agua sin que se rompa. Por medio de los
bafios acuosos eliminamos la acidez soluble
en el agua, a la vez que la propia agua hace
de consolidante de la estructura interna del
papel, al favorecer las uniones intermolecu-
lares de la celulosa con la creacién de nue-
vos puentes de hidrégeno.

La accién siguiente es la reintegracion
del papel, es decir, poner nuevo papel don-
de esta perdido el papel original. Basdndo-
nos en los andlisis de las fibras papeleras de
las hojas del libro, elaboramos una pasta
con lino, cahamo y algoddn, al que le dimos
una tonalidad que armonizara con el color
del papel original. El método de reconstruc-
cion de las hojas se basa en los principios
més primitivos de fabricacién del papel: una

M2 Dolores Dias de Miranda Macfas

Hojas reintegradas mecanicamente, se ve la pulpa de un color
mas claro que completa las zonas donde el papel estaba perdido

&
5]
&

=
<

<
£
<
=
o
<
P
=

Q
@
<4

o
S
[a]
@
=

gran tina dentro de la cual estan en suspen-
sion acuosa las fibras y un cedazo rectan-
gular formador del pliego de papel. Para
ello disponemos de una méquina, la rein-
tegradora mecanica, que tiene una especie
de bandeja con una base a modo de rejilla
metdlica sobre la que colocamos hume-
decida la hoja de papel que estd sobre un
soporte sintético —el remay-. Dejamos que
otra rejilla caiga sobre la hoja impidiendo
su movilidad y hacemos entrar agua hasta
cubrirla. En ese momento echamos la pulpa
que hemos elaborado, en razén del papel
que falta a la hoja. El calculo de la pulpa lo
hacemos en base al espesor —en micras-y
a los milimetros cuadrados que faltan del
papel. Succionamos el agua y ésta sale por
las zonas donde falta el papel, quedando la
pulpa atrapada en el remay. Es decir, la pul-
pa se deposita en las zonas donde no hay
papel. La hoja se pasa con el remay a unos
secantes. Seco el papel se procede a conso-
lidarlo, si la hoja tiene suficiente consistencia
es impregnada de gelatina con una brocha
japonesa en caso de que esté muy afectada
la estructura celulésica se adhiere al papel
una lamina de tisG muy fina. Nuevamente
se ha de proceder al secado del papel entre
panos y secantes. Seco se ordena el libro y
se recorta la pulpa excedente de los bordes.
Se monta el libro y se pone bajo peso, listo
para ser cosido.

Dependiendo de la consistencia del pa-
pel, al inicio del proceso o antes de mon-
tar el libro, estudiamos las marcas de agua,
identificadoras de su procedencia. Estos da-
tos, unos cien de cada hoja estudiada, los va-
mos introduciendo en nuestra base de datos
que forma parte de la plataforma internacio-
nal Bernstein, The memory of paper.

Las cubiertas de la encuadernacién ori-
ginal, que son de pergamino, se restauran
volviendo a utilizarse todos los elementos
posibles. También es frecuente que estas
cubiertas sean documentos de pergamino
reaprovechado, es el equivalente de nues-
tro reciclaje. En estos casos estos documen-
tos de pergamino los entregamos en una
carpeta de conservacién y ponemos en su

Consolidacién del papel con gelatina

Gerard Ferndndez Aguilera
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lugar unas cubiertas nuevas del mismo ma-
terial proteico. Al encuadernar intentamos
reconstruir los sistemas constructivos origi-
nales: el mismo tipo de cosido, de refuerzo,
de hilos, etc. Encuadernaciones que son
testimonios valiosos para la propia historia
de la encuadernacion.

Como predmbulo antes de iniciar su re-
greso a Sant Joan de les Abadesses, los libros
se meten en unas cajas de cartén neutro
hechas a medida. En este recorrido de re-
cuperacion, tan vivificadora como hasido el
agua para el papel lo ha sido la sensibilidad
solidaria de quienes se han empenado en
que la destruccién no borre los fragmentos
de nuestra historia «escondida» en nuestros
archivos.

*Directora del Taller de Restauracién de

Document Grafic. Monestir de Sant Pere de les Puel-les.

Libro restaurado
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Itinerancia de la exposicion «Filigranas, las huellas del agua»

n este articulo queremos comple-

mentar el texto que se publicd en

el nimero 6 de esta misma revista,
escrito por Marino Ayala Campindn y el
profesor Luis Santos y Ganges, titulado No-
ticia sobre la exposicion Filigranas las huellas
del agua, en el Museo Casa de La Moneda,
dado que la muestra ha viajado por Espana
desde su clausura en la Capital.

En este breve texto daremos importan-
cia al recorrido que ha tenido Filigranas, las
huellas del agua en diferentes ciudades a lo
largo del ano 2016 y principios del 2017,
con los distintos enfoques que se han con-
seguido en cada ubicacién, asi como la im-
portancia y relacién con cada lugar al que
se ha trasladado.

La exposicién se pudo visitar por prime-
ra vez en el Museo Casa de la Moneda (Ma-
drid), desde el 17 de marzo de 2016 hasta
el 15 de mayo del mismo afo.

Durante este tiempo tuvieron la ocasion
de visitar la muestra més de 5.800 personas.
Ademds, la exposicion se complement6
con la realizaciéon de varios talleres infan-
tiles, destinados a mostrar a los més j6ve-
nes el proceso de fabricacion artesanal del
papel. Estos talleres corrieron a cargo de la
Fundacién APAI.

Dado el éxito de visitas obtenido en
esta primera fase, se decidié que la expo-
sicién viajara a distintos lugares de la geo-
grafia espafiola, para lo cual se realiz6 una
adaptacion con el fin de configurar la mues-
tra como itinerancia.

La siguiente sede en acoger la exposi-
cién fue la ciudad de Burgos. Allf se pudo
visitar en la sala Valentin Palencia, situada
en el claustro bajo de la Catedral, desde el
7 al 27 de septiembre de 2016, repitiendo

Foto cedida por Alba Garcia y Ana I. Osomo

ALBA GARCIA FRAGA Y ANA [sABEL OSORNO NIETO

La Real Casa de Moneda de Segovia, sede de la exposicion Filigranas del 6 de octubre de 2016 al 10 de enero de 2017

el éxito de afluencia conseguido en Madrid.
Esta ubicacion no fue casualidad, dado que
en esta ciudad se encuentra establecida la
Fabrica de Papel de Seguridad de la Fabrica
Nacional de Moneda y Timbre (FNMT). De
este modo, se perseguia el doble objetivo
de acercar al publico burgalés el mundo del
papel y, muy especialmente, satisfacer su
curiosidad sobre los trabajos realizados en
esa importante industria local que es la Fé-
brica de Papel de la FNMT, asi como reco-
nocer la labor de los trabajadores de dicho
establecimiento. La muestra fue visitada, en
los apenas veinte dias que estuvo expuesta,
por mas de 4.000 personas, poniendo de
manifiesto el interés del pdblico burgalés
sobre el tema papelero.

Dados los objetivos marcados, la adap-

La Catedral de Burgos, segunda sede de Filigranas. Puede observarse el cartel, de 6 m de altura, que anunciaba la exposicién
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tacién de la exposicién realizada para la
ciudad de Burgos se centr6 en la segunda
parte del guion: el papel de seguridad en
general y el fabricado en la sede de Burgos
en particular. De este modo, como piezas
destacadas, se pudieron ver varios billetes
producidos por la FNMT, junto a los mate-
riales empleados en su fabricacién y, muy
especialmente, el llamativo billete demos-
tracion «Lince». Ademas, se resalté la dgltima
seccién de la exposicion, dedicada a home-
najear a los dos grabadores de la FNMT y su
gran trabajo en la creacién de las marcas de
agua de los billetes esparioles: Rafael Calvo
Zumel y Carlos Garcia Cuadrado.

Rafael Calvo Zumel, grabador e hijo del
célebre orfebre y forjador burgalés Maese
Calvo, fue el pionero en el grabado de mar-
cas de agua sombreadas para el papel de
seguridad de los billetes espafioles. La pri-
mera marca de agua que se le encargé la
realiz6 mediante el repujado, técnica em-
pleada en su oficio, el cual habia aprendido
de su padre. A partir de 1973 comienza a
trabajar con la técnica del grabado de ceras
para lograr las marcas de agua sombreadas.
Carlos Garcia Cuadrado sucedié a Rafael
Calvo en la tarea de la creacion de las mar-
cas de agua del papel de seguridad esparol.
Gracias a su formacién y afos de trabajo
como disenador grafico, fue capaz de rea-
lizar un innovador cambio en el grabado
de marcas de agua, utilizando el ordenador
para el disefio de éstas. Durante los afnos
noventa, conseguira introducir el «grabado
digital» en la Fabrica de Papel de Seguridad



de Burgos, convirtiendo asf a la FNMT en
una empresa pionera en esta tecnologia a
nivel mundial.

La tercera parada de filigranas fue La
Real Casa de Moneda de Segovia. Este cen-
tro de interpretacion de primer orden del
patrimonio industrial, mantiene una privi-
legiada relacion con la FNMT a través de
un convenio permanente de colaboracion,
que subraya el caracter de nuestra institu-
cién como heredera universal de todas las
Casas de Moneda del Reino. Esto convertia
a la Real Casa de Moneda de Segovia en el
lugar idéneo para albergar la exposicion. La
muestra, que se pudo visitar desde el 6 de
octubre de 2016 al 10 de enero de 2017,
fue vista por 3.185 personas y se comple-
ment6 con actividades y talleres infantiles
relacionados con el tema papelero.

Por (ltimo, queremos hablar de la mo-
nografia que se realiz6 acompanando a la
exposicion. En esta publicacion se recogié
de forma ampliada la informacién desarro-
llada en la muestra, con el doble objetivo
de que el visitante pudiera profundizar en
el conocimiento de la fabricacién del pa-
pel en general y, en particular, del papel de
seguridad, ademas de servir como obra de
referencia sobre la materia. Destacamos por
la escasa divulgacion del tema, los capitulos
dedicados a la fabricacién del papel de los
billetes de banco y sus medidas de seguri-
dad y, muy especialmente, el que se ocupd
de dar a conocer la figura de los dos artistas
grabadores de la FNMT.

Para la realizacién de esta obra se conté
con la inestimable ayuda de dos estudio-
sos de la materia como son Marino Ayala
Campintn, propietario de una parte de las
piezas expuestas, y Luis Santos y Ganges,
profesor en la Universidad de Valladolid.
También colaboré en ella el comisario de la
exposicion, José Marfa Pérez Garcia, con-
servador del Museo Casa de la Moneda.
Dicha monografia ha estado disponible en
cada uno de los lugares donde se ha em-
plazado la exposicion y también se repartié
en el congreso del IPH (Asociacién Interna-
cional de Historiadores del Papel) celebrado
en Valencia el pasado afo 2016, en el mes
de septiembre.

Actualmente, el Museo Casa de la Mo-
neda presenta filigranas en el Museu do
Papel Terras de Santa Maria, Pagos de Bran-
dao, Portugal, con el objetivo de continuar
mostrando un tema tan desconocido por el
publico general como es la fabricacion del
papel y la marca de agua. De este modo, la
FNMT desarrolla una parte de su accién so-
cial, divulgando la cultura y dando a cono-
cer una parte importante de su produccion
industrial, el papel de seguridad.

Historia de la industria papelera en Jérica (1767-1968)

GonNzalo MaTeo CORTES

érica tuvo una importante industria pa-
pelera entre los siglos xix y xx. Se instala-
ron dos fabricas de papel, situadas en la
artida de la Morerfa, y ambos edificios tu-
vieron diferentes usos a lo largo del tiempo.
Entre los libros de consulta que lef para
documentar el trabajo de los molinos y arte-
factos de Jérica, hubo uno muy interesante:
Historia de la industria papelera valenciana
de Federico Venet Gomez. Estaba muy bien
documentado, daba mucha informacién
sobre las fabricas de papel del Alto Palan-
cia y me sirvi6 de gran ayuda. No obstante,
daba unos datos sobre Jérica que me llama-
ron la atencién. El libro comenta que, segiin
Carreras Candi,«en la década de 1900 en
Jérica habian dos fabricas de papel, una con
un salto de 23,87 metros de altura, 2.000
litros por segundo de caudal y 637 caballos
de fuerza; la otra fabrica tenia un salto de 8
metros de altura, 280 litros por segundo de
caudal y 29 caballos de fuerzay. Tuve dudas
de estos datos y no los incluf en mi trabajo
de los molinos por si se trataba de un error,
por dos motivos en concreto:

1. Segln la informacién de la que yo dis-
ponia, en Jérica hubieron dos fabricas de pa-
pel pero en diferentes épocas. En el edificio
conocido como El Batdn hubo una fabrica
de papel que funcion6 como tal desde 1767
hasta la década de 1900; la otra fabrica de
papel la instal6 la familia Morella en el an-
tiguo Molino del Portalico (situado junto al
puente de Navarza) en 1952 hasta 1968. Por
lo tanto, no habfan coincidido en el tiempo.

2. Cuando Carreras Candi describe las
caracteristicas técnicas de las dos fabricas,
una si puede coincidir con la fabrica de pa-
pel del Batan, 280 litros por segundo y 8 m
de salto. En el otro caso, cuando habla de
la otra fabrica y la describe como de gran
envergadura, los datos que da parecen, en
principio, desproporcionados, 23 m de al-
tura, pues el salto mas grande del que se
tiene constancia en el término de Jérica es
de 13 m de altura, situado en el molino del
Portalico. El rio Palancia esta muy bien apro-
vechado desde el punto de vista hidraulico
y un molino de semejante potencia y pro-
porciones no podria pasar desapercibido.

Durante un tiempo tuve dudas de don-
de podia estar situada esa segunda fabrica
de papel, hasta que encontré El anuario guia
de Castellon de 1922. Vi por casualidad una
cita que me sirvié de gran ayuda, en ella se
da una descripcion de los saltos de agua de
la provincia de Castellén y, en referencia a
Jérica, dice: «hay un salto de agua de 22,56

metros de altura, 2.000 metros por segundo
de caudal, que toma el agua del rio Palancia
y que tiene una concesion del afio 1793».
Dos descripciones tan similares la del libro
y la del anuario da que pensar que no po-
dia ser casualidad, pero el tema de la altura,
los casi 23 m seguian siendo un problema.
Sin embargo, la clave del asunto es una
simple palabra que aparece en el anuario,
los pequenos detalles a veces tienen gran
importancia. En el anuario dice que se trata
de una concesion del ano 1793, mientras
que Federico Venet lo describe como datos
técnicos del propio salto y potencia real del
mismo cuando en realidad no lo son.

La diferencia entre concesién y datos
técnicos es la siguiente:

En el Anuario se describe la concesion
de agua que hace el Estado (en la actualidad
la Confederacién Hidrografica) para que el
salto de agua pueda funcionar y tomar el
agua del rio. Es una concesién administrati-
va, y viene a decir que el azud donde toma
el agua el molino tiene permiso para captar
hasta 2.000 litros por segundo y que el des-
nivel que tiene el rio desde el azud hasta el
lecho del rio donde se encuentra el edificio
del salto del agua es de aproximadamente
23 mde altura, y que con esos datos, el apro-
vechamiento maximo que se le podria sacar
a la concesién es de 637 caballos de vapor.

Los datos técnicos del salto de agua son
otra cosa diferente, es el aprovechamiento
real que se le saca a esa concesion. El edi-
ficio del molino por seguridad se construye
unos metros por encima del lecho del rio
para evitar inundaciones en caso de riada,
ademas la acequia debe de tener un desni-
vel adecuado para que el agua circule con
facilidad, estos motivos hacen que el des-
nivel de 23 m queden considerablemente
reducidos cuando se habla de salto dtil.

Una vez aclarados estos dos aspectos
de concesién y aprovechamiento real, si
que hay un salto en Jérica que cumpla los
requisitos anteriores. Se trata del Molino del
Portalico (el del puente de Navarza), que
toma el agua de los Chorradores, la condu-
ce por la acequia de la Torre hasta el puente
de Navarza, la acequia tiene un desnivel
aproximado de 3 m para que el agua cir-
cule con facilidad, la altura del salto de la
compuerta de toma a la salida de agua de la
turbina es de 13 my de esta al lecho del rio
de 7 metros (total, 23 m de desnivel).

Una vez comprobado que si que era
posible el funcionamiento de ambas fa-
bricas de papel en el afio 1900, me puse
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llustracion cedida por Gonzalo Mateo Cortes

a buscar la informacién que confirmase el
funcionamiento del molino del Portalico

como fabrica de papel a finales del siglo xix y
principios del xx.

En el afo 1859 el molino del Portalico,
que seguia siendo propiedad municipal, es
subastado por el Estado en aplicacién de la
ley de desamortizacion de Madoz y adqui-
rido por Joaquin Perea vecino de Segor-
be por 92.000 reales. Yo di por hecho que
Joaquin Perea lo compré para continuar
utilizindolo como molino harinero, ahora
pienso que pudo ser un error. Al repasar la
documentacién sobre los molinos y fabricas
de luz y papel de Jérica me di cuenta de que
el apellido Perea ya aparecia citado en un
texto de 1819, relacionado con el alquiler de
las fabricas de papel de la Cartuja. En 1819
Francisco Romanf y su socio Jaime Perea
vecino de Segorbe alquilan a la Cartuja de
Val de Cristo las fabricas de papel de Jérica y
Altura) esto nos da la pista de que la familia
Perea eran industriales papeleros, por lo que
con mucha probabilidad la intencién de Joa-
quin Perea al adquirir el molino del Portalico
fuera convertirlo en fabrica de papel y que
esta continué hasta la década de 1900. Al
principio del siglo xx el molino compatibili-
zaba la fabricacién de luz con la de papel.

Con estos datos ya esta aclarada la in-
formacién sobre el funcionamiento simulta-
neo de las dos fabricas de papel en Jérica a
finales del siglo xix y principios del xx. Ahora
haremos un breve resumen de las propieda-
des de la Cartuja de Val de Ciristo en Jérica.

El molino del Portalico
Conocido también como molino de la Villa,
de la Morerfa o Fabrica de Papel, esta situa-
do junto al puente de Navarza, es posible
que sea el molino harinero mas antiguo de
Jérica y que su antigliedad se remonte a la
época de los drabes.

Toma el agua del rio Palancia en el azud

de los Chorradores y lo conduce hasta el mo-
lino por la acequia de la Torre y Moreria.

En el afo 1386 Pedro IV de Aragon (pa-
dre de D. Martin) dona este molino de Jérica
a la Cartuja de Vall de Cristo (Altura), y en el
ano 1388 D. Martin sefior de Jérica da privi-
legio a la Cartuja para que nadie mas pueda
tener molinos en la Villa de Jérica y Tenencia.

En el afo 1647 la Cartuja vende este
molino de Jérica junto con el de Agua Blan-
ca de Viver y el de Barracas por 6.500 libras
al ayuntamiento de la Villa de Jérica, que
compra estos molinos con todas sus aguas,
derechos y privilegios.

En el afo 1859 se subasta el molino
de la Moreria que todavia era de propie-
dad municipal (Ley de Desamortizacion de
Madoz), fue adquirido por Joaquin Perea,
vecino de Segorbe, de familia de Papeleros,
que con casi toda seguridad lo compra para
reconvertirlo en fabrica de papel.

En la primera década de 1900 segu-
ramente compatibiliza el funcionamiento
como fabrica de luz y de papel. La fabrica de
luz continué funcionando hasta la década
de 1930 cuando hidroeléctrica Espaiiola se
hizo cargo del suministro eléctrico de Jérica.

En el afo 1952 Antonio Morella Peris
instala en este edificio una fabrica de papel
de estraza, con una altura de salto dtil de 13
metros, la potencia maxima era de 100 CV.
Esta industria dej6 de funcionar en 1968.

Actualmente este edificio esta rehabili-
tado como vivienda, se conserva el cubo, la
compuerta de toma, parte de la turbina, etc.

El Batan

Esta situado en la partida de la Morerfa, a
unos 250 metros del puente de Navarza
aguas abajo. Toma el agua de la acequia de
la Torre al igual que el molino del Portalico.
Este edificio ha tenido varios usos como:
molino trapero, fabrica de papel de la an-
tigua Cartuja de Vall de Cristo y también
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como batan de borra y fabrica de mantas.

En el afo 1767 Carlos Ill, deseando
concurrir al desarrollo, favoreci6 al Monas-
terio de la Cartuja de Vall de Cristo para es-
tablecer dos fabricas de papel, una en Altu-
ray otra en Jérica. La de Jérica se instala en
la partida de la Moreria y también disponia
de un batanico.

En el afo 1819, Francisco Romant, que
era socio Jaime Perea (vecino de Segorbe),
arrend6 a la Cartuja de Vall de Cristo los
molinos papeleros que esta tenfa en Jérica
y el de Altura.

La fébrica de Papel fue desamortizada y
subastada definitivamente en 1843 (precio
de salida 69.167 reales, remate 90.000) de-
jando de pertenecer a la Cartuja pero conti-
nué funcionando como fabrica de papel al
menos hasta principios del siglo xx.

El Bailly Bailleir de 1888 y 1900 dice
que los molinos papeleros de Jérica son
propiedad de Rita Aliaga Espuig (probable-
mente este del Batan y el del Portalico).

En el afio 1932 este edificio fue compra-
do por Ramén Badenas Catald proveniente
de Mora de Rubielos, para hacerlo funcionar
como batan de borra y también fabricacion
de mantas. Nos han contado que se llegd
a generar energfa eléctrica con una turbina
hidraulica para uso propio del batan. El Ba-
tan dejé de funcionar en la década de 1950.

Propiedades de la Cartuja de Valdecristo
en Jérica

Ademas de las propiedades descritas ante-
riormente del Molino del Portalico y la Fa-
brica de Papel del Batdn, la Cartuja también
dispuso de otras propiedades y privilegios
en Jérica hasta que las perdié con el final del
Antiguo Régimen y las desamortizaciones.

Otras propiedades de la Cartuja en Jéri-
ca: 13 peonadas de huerta, vifia, olivar, una
casa bodega, un pajar con su era, derechos
de herbajes; derechos de pescay cazaen la
Vuelta de la Hoz.

Fueron tres los molinos que la Cartuja
llegd a tener dentro de la Antigua Tenencia
de Jérica: el del Portalico antes descrito y
también el de Aguas Blancas de Viver y el
de Barracas. %

Bibliografia:

Articulo: Los molinos de la tenencia de Jérica de la Cartu-
ja de Vall de Cristo de Enrique Martin Gimeno.

Libro: Jérica una historia germinada de Francisco José
Guerrero Carot y Josep Lluis Doménech.

Libro: Jérica y sus riegos de Gonzalo Mateo.

Libro Historia de la industria papelera valenciana y el Alto
Palancia de Federico Verdet.

Libro: Las desamortizaciones en Jérica, la junta de mon-
tes, estudio y relatos de José Miguel Cortes Edo y Gon-

zalo Mateo Cortes.



unto a los pies de la sierra del Sistema

Ibérico y el rio Matarrafia se encuentra

Beceite. Actualmente este municipio
turolense tan solo cuenta con seiscientos
habitantes pero en el pasado fue uno de los
nlcleos papeleros mas importantes del siglo
xix y buena parte del siglo xx.

El origen de estas fabricas en Beceite se
debe situar en 1776, momento en el que
Tomas Royo', de profesién calderero, de-
cidi6 cambiar de profesion y trasformar su
martinete? en un molino papelero para asf,
poder cubrir las necesidades papeleras de
la zona.

A Tomas Royo le sucedieron otros pa-
peleros que, impulsados por la excelente
red comercial y la calidad de las materias
primas que ofrecia Beceite, decidieron edi-
ficar otros molinos papeleros.

Como es légico, comenzaron como hu-
mildes fabricas regentadas por familias del
propio municipio o de localidades cercanas
como Cretas, Valderrobres, La Fresneda o
Tortosa entre otros niicleos. Estos edificios se
situaban cerca de los cauces de los rios Mata-
rrafia y Ulldemd, para aprovechar sus aguas
claras y asi poder realizar una produccién
meramente artesanal, en el que el producto
final era el papel de escribir y de estraza.

Fue durante el dltimo cuarto del siglo
xvit 'y la primera mitad del xix, cuando la
industria papelera de Beceite se asent6 por
completo con alrededor de ciento treinta y
cinco trabajadores asentados en un total de
nueve fabricas. La diferencia fundamental
de estos molinos respecto a los del siglo xvi
y xvii es que se modernizé su maquinaria y
muchos de ellos se especializaron en la ela-
boracion de cartulinas opacas para naipes y
de colores, ya que al inicio de su andadura
si que se consideré importante la pureza
del agua, pero tras aparecer el método clor-
hidrico para blanquear el papel ya no fue
necesario cumplir este requisito.

Para finales del siglo xx, de todas las
fabricas papeleras que habifan salpicado el
paisaje beceitino, tan solo existia abierta
una. La inestabilidad politica de este perio-

" En la documentacién también se puede en-
contrar este nombre como Thomas Roio.

2 Archivo Histérico Provincial de Zaragoza [a
partir de ahora en las notas al pie aparecerd con
las siglas A. H. P. Z], signatura J/011524/000001,
Pleitos civiles, Apelacion de los lugares o villas de
Valderrobres, Fuentespalda y lugar de Torre del
Compte, contra Tomds Royo y Tomds Estopifian,
sobre denuncia de un martinete, 1771, vol. 1, fol.
8ry fol. 30r.

Beceite y sus molinos papeleros

ANA BALLESTERO PAscuAL*

do, con la Guerra Civil espafiola y posterior-
mente, con el establecimiento de pequenas
guerrillas antifranquistas en las serranias del
Matarrafa, provocaron numerosos desper-
fectos en las infraestructuras de Beceite, que
junto a la pérdida de poblacién y a la esca-
sez de materia prima hicieron inevitable el
cese de la produccién papelera.

Errores en la historia papelera de Beceite
St que es verdad que a lo largo del tiempo,
ha existido una preocupacién por desen-
trafar el pasado papelero de Beceite y han
sido diferentes autores quienes han tratado
este tema como por ejemplo Gayoso?®, Valls*
o0 Lozano® entre otros. Todos ellos han se-
guido la misma pauta a la hora de redactar
sus articulos puesto que han enumerado los
molinos papeleros beceitanos y a continua-
cién, han redactado una breve explicacién
histdrica y, excepcionalmente, esta se ha
acompaiado de las filigranas que se usaban
en las fabricas.

Aunque estos escritos son de gran ayu-
da para esclarecer el pasado de Beceite,
todos ellos tienen algo en comin y es que
son escasos en materia, pues aunque exis-
te documentacién depositada en archivos
—por ejemplo en el Archivo Histérico Pro-
vincial de Teruel o el Archivo Notarial de
Zaragoza— sus autores no la han cotejado
y, por ende, en muchas de las ocasiones la
informacion es errénea y confusa.

Quizas este desconocimiento también
se debe a que Beceite esta ubicado geogra-
ficamente cerca de Catalufa. Ademéds en
esta zona se habla y se escribe el dialecto
del chapurriau, el cual mezcla palabras de
origen cataldn, valenciano y aragonés. Tam-
bién, cabe sefalar que existen apellidos co-
munes en ambos lugares.

Un ejemplo de esta confusion la encon-
tramos en la parte que dedicé Valls i Subira®

3 GAYOSO CARREIRA, G, Historia del papel en
Espana. Lugo, Servicio de publicaciones de la
Diputacién provincial de Lugo, 1994, pp. 7-16
y 54-63, vol. lIl.

“ VALLS i SUBIRA, O, La historia del papel en
Espana. Siglos XVII-XIX, Madrid, La Empresa
Nacional de Celulosas, S.A, 1982, pp. 132-143,
vol. Ill.

5 LOZANO L()PEZ, J. C, «las fabricas de
papel en Beceite (Teruel)», Artigrama: Revista
del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza, n® 14, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, 1999, pp. 109-133.

6 VALLS I SUBIRA, O., La historia del papel..., op.
cit., pp. 132-143, vol. lll

Imagen cedida por Ana Ballestero

a Beceite. Este autor comete un error fun-
damental y es que sittia el Moli Boni o Pin-
tat en el municipio de Beceite, aunque en
realidad este pertenece a otro pueblo del
Matarrafa, Valderrobres.

Por otro lado, un reciente articulo pu-
blicado en la revista Beceite” se ha dado a
conocer en profundidad a Isidro Estevan.
Este papelero fue catalogado por Valls en su
estudio dedicado a los molinos papeleros
de Cataluia y lo situé en el area geogréfica
catalana pero actualmente se ha descubier-
to que Estevan estuvo trabajado en Beceite
durante gran parte de su vida. Su trayectoria
comenz6 al lado de Tomas Royo a quien
alquilé el molino para elaborar papel de
tina en el que se incluia una filigrana con el
escudo del Carmen y su nombre.

Este motivo lo comenzaron a usar los
Romani, residentes en el municipio de Ca-
pellades. Con el paso del tiempo y debido,
fundamentalmente, a la extraordinaria cali-
dad del papel de los Romanti, esta filigrana
se extendi6 por toda la Riera del Carme.

Este motivo fue adoptado por Isidro
Estevan, originario de Marquefa, quien al
trasladarse a Beceite se llevé su marca iden-
tificativa y por consiguiente, fue tomado por
otros papeleros que trabajaron en Beceite,
como Antonio Morato. [Imagen n2. 1, 2 y 3]
(Todas usan el escudo del Carmen)

‘T."'
CESTEUAN

Imagen n? 1: Filigrana de Ysidro Estevan. imagen extraida de:
Fil-DPZ. En linea: <http://fil.dpz.esffiligrana/94>. (Consulta: 20-4-2015)

7 BALLESTERO PASCUAL, A. «Isidro Estevan, un
papelero residente en Beceite», Beceite: Cuader-
no de historia y cultura, n2 7, Ayuntamiento de
Beceite, 2016, pp. 14-17.
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Imagen n2 2: Filigrana de Ramén Romani

Si el origen y expansion de la filigrana
del escudo del Carmen esta claramente
contrastado y aceptado, existe una hipé-
tesis que tiene como base la expansion del
motivo del barco acompanado del nombre
Llusia.

Gracias a un pleito® se ha descubierto
que el papelero José Llucia® y su mujer Ber-
narda Riba, ambos vecinos de Beceite, fue-

8 AH.PZ., signatura J/011613/000001, Pleitos
civiles, Apelacién instada por José Lucia, vecino
de la villa de Beceite contra Dofa Maria Antonia
Jorda, vecina de Tortosa sobre desahucio de un
molino de papel, 1831-1832, vol. 1 y II.

° En la documentacién también aparece escrito
como Josef Lucia.

Imagen cedida por Ana Ballestero

Imagen n? 3: Filigrana de Antonio Morato. Imagen
extraida de: DIAZ DE MIRANDA; M2 D. y HERRERO
MONTERO, A. M2, Papel y Filigranas en Espaiia. En
linea: <http://memoryofpaper.oeaw.ac.at/pfes/pfes.
php2ClaveFiligrana=002021>. (Consulta: 20-4-2015)

ron quienes en 1829 arrendaron un molino
papelero ubicado en la partida del Azud.
Sus duefios eran Antonia Jordd de Bellet y
Bartolomé Riba, quien a su vez lo habia he-
redado de su tio Joaquin de Liédana.

El contrato se renové en varias ocasio-
nes pero este finalizé en 1832 debido al
impago de los arrendados. Finalmente, José
Llucia y Bernarda Riba fueron declarados
pobres de solemnidad al no poder hacer
frente a dicha deuda. [Imagen n2 4 y 5]

Una idea que se plantea en este arti-
culo es que Pedro Llucia podria ser familia
de los Llucia de Capellades y por tanto usar
la misma filigrana, aunque la respuesta es
completamente desconocida debido a que

Imagen cedida por Ana Ballestero

Imagen n2 4: Filigrana de la familia Llucia residente en Ca-
pellades.
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Imagen n2 5: Firma de Josep Llucia.

no se ha encontrado documentacién que
pruebe este hecho.

Lo que s queda claro es que se debe
seguir con las investigaciones y, por supues-
to, es necesaria una labor de archivo donde
se estudie y se examine la documentacion
existente relacionada con la industria de
Beceite y, de esta manera, seguir con la re-
construccion de su pasado papelero. <

*Historiadora del Arte
anaisabelballestero@gmail.com
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Filigranas mitolégicas en el Diario de las Cortes de Cadiz (1811-1813)

hora que estamos en la efeméri-
de del Tricentenario de la Casa de
Contratacién de Sevilla a Cadiz, en

1717, y tanto se habla del mar y su relacién
con la sociedad, quisiera mostraros una de
las filigranas del Diario de las Cortes de Cé-
diz (1811-1813) que encajan en dicha te-
mética marina.

Fruto de las investigaciones que reali-
zamos para la consecucién de un Corpus
Documental de filigranas en la provincia de
Cadiz, surge la posibilidad de investigar las
filigranas en el Diario de las Cortes de Ca-
diz, documentacién que actualmente resi-
de en los Fondos de la Biblioteca Unicaja de
Temas Caditanos «Juvencio Maeztu» y, que
aprovecho para invitaros a visitar y consul-
tar. Su fondo documental, os lo aseguro, no
tiene desperdicio.

Gracias a la labor de los restauradores
Pilar Morillo y Rafael de Leonor, conserva-
mos las filigranas de los 22 vollimenes que
forman la coleccién, fruto del arduo trabajo
fotografico de las marcas papeleras tras el
desmontar la obra. Segin palabras de los
restauradores: «se fotografié, paginé, des-
montd, limpié de forma mecdnica y acuosa,
se desadifico, se reintegré6 manual y meca-
nicamente y se consolidé.!

La coleccién de los 22 voltimenes del
Diario de las Cortes de Cadiz formé parte
de la exposicién Las Cortes de Cadiz en los
Fondos Documentales de Unicaja, con mo-
tivo del Bicentenario de la Constitucién de
1812, que expuso la entidad financiera en
el Centro Unicaja de Cultura, en la que se
incluyen un total de 105 documentos de los
fondos existentes en la Biblioteca de Temas
Gaditanos, impresos entre 1808 y 1814.
Los 22 voliimenes contienen las discusiones
y actas de las célebres Cortes gaditanas.

Los libros estan realizados con papel de
elaboracién artesanal, con tintas de impre-
sion y encuadernacion semiflexible, cubier-
tas de pergamino y tapas de carton fino. En
cuanto a la impresién de los libros:

* Tomo 12al 162 se imprimen en la Im-

prenta Real.

* Tomo del 172 al 192 en la Imprenta

Nacional.
* Tomo del 202 al resto, imprenta de
D. Diego Campoy, Plazuela de Orta?

Fue todo un placer atender la llamada
de Pilar Morillo y conocer de primera mano
todo el proceso de restauracion, la historia
vivida por la documentacion, su antes y su
después.

Imagen cedida por Antonio de la Cruz

ANTONIO DE LA CRUZ SASTRE*

Entrando en materia filigranoldgica, cer-
ca de unas 70 filigranas han sido recogidas
en los 22 volimenes y, como muestra el
titulo, os vengo a mostrar una de las rela-
cionadas con el mar y sus motivos, la tnica
en dicha coleccién asociada a la mitologfa
marina.

Las marcas de temdtica marina, se en-
cuentran por todo el territorio europeo des-
de mitad del siglo xiv, hasta bien entrado el
x1x, y ha sido objeto de estudio de muchos
investigadores.

Destacan publicaciones como Cabeza
de Buey y Sirena, donde el Instituto Va-
lenciano de Conservacién y Restauracién
(IVC+R) ha editado este libro conjunta-
mente con la Academia Austriaca de las
Ciencias y el Landesarchiv Baden Wiirttem-
berg de Sttutgart. Forma parte del proyecto
Bernstein Cabeza de Buey y Sirena. La Histo-
ria dlel Papel y las Filigranas desde el Medievo
hasta la Modernidad.

El motivo papelero localizado en el
Tomo 22 del Diario de las Cortes, repre-
senta una figura mitolégica marina, bien
pudiera ser un tritén, sobre el apellido «FA-
RRERASY.

Filigrana en el Libro 22 del Diario de las Cortes de Cadiz

En la mitologfa griega es bien conocido
que Tritén tenia el poder de apaciguar las
fuerzas y bravura de las aguas soplando a
través de su cuerno, en el caso de nuestra
filigrana, a través de una trompeta.

En las diferentes bases de datos euro-
peas de filigranas papeleras®, no hemos lo-
calizado el motivo concreto, pero sf una de
sus variaciones, posible germen iconografi-
co de nuestra muestra, datada en 1663 y
localizada en el Archivo Estatal de Stuttgart,
Alemania.

Tenemos que trasladarnos a la recomen-
dable web del Centro para el estudio de la
Conservacion, Andlisis e Historia del Papel
(CAHIP), para encontrar una referencia do-
cumentada de nuestro motivo papelero®.

El CAHIP posee un corpus formado por
2.000 calcos de filigranas y fotograffas de
estudios realizados en archivos argentinos
y espanoles, unido a una bibliografia espe-
cializada que destaca como herramienta de
consulta, ademas de diferentes actividades
académicas e investigadoras como confe-
rencias y exposiciones.

En el articulo de José Carlos Balmaceda
que presenta la web, titulado Las filigranas
de los primero impresos de Buenos Aires,
localizamos nuestra filigrana en cuestion,
concretamente, la nimero 1215,

Esta filigrana localizada en documenta-
cion fechada el ano 1815 en Buenos Aires,
Argentina®, es propiedad de la familia pape-
lera catalana Farreras de donde destacamos
tanto a Pau como a Francesc Farreras como
papeleros asentados en la zona denominada
«La Pobla de Caramunty, regién catalana aso-
ciada a su alta actividad industrial papelera’.

Notas

' Diario de Cadiz. 20 abril 2015.
http://www.diariodecadiz.es/article/
ocio/1252216/fragil/recomposicion/historica.html
2 Actual calle Valverde. Cuerra de pluma: estu-
dios sobre la prensa de Cadiz en el tiempo de las
Cortes (1810-1814) / Marieta Cantos Casenave;
Fernando Durdn Lépez; Alberto Romero Ferrer
(eds.) Cadiz: Servicio de Publicaciones, Univ.,
2006.

> En la base de datos del Proyecto Bernstein
(www.memoryofpaper.eu) hemos localizado
174 filigranas de un total de 250.000, relaciona-
das con la temdtica mitolégica y marina, pero no
la exacta.

* Consulta del 20 de abril del 2015: http://www.
wasserzeichen-online.de/wzis/detailansicht.
phplid=65222

> CAHIP. Consulta del 20 de abril de 2015:http://
www.cahip.org/cahip_expositos.htm

¢ Filigrana 121 del articulo «Las filigranas de los
primeros impresos de Buenos Aires» por José
Carlos Balmaceda. XXIV del Congreso Asociacién
Internacional de Historiadores del Papel, Oporto
(Portugal). Publicado por (I P H), Volumen 12,
Yearbook of Paper History, 1998 pp.220-255.
http://www.cahip.org/cahip_expositos.htm

7 Valls i Subird, en su publicacién sobre filigranas
papeleras en Cataluiia, registra también esta
marca en el periodo comprendido entre 1800-
1820. El papel y sus filigranas en catalunya, Paper
Publications Society, 1970. <

*Licenciado en Historia
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MUCEOS DE PAPEL

Museu do Papel Terras de Santa Maria. Portugal

o passado dia 25 de setembro, o

useu do Papel associou-se as

Jornadas Europeias do Patriménio

2016 com a realizacdo da atividade Canti-
gas de botadeiras.

Estas Jornadas, subordinadas ao tema
«Comunidades e Culturas», tinham como
grande objetivo proporcionar a compreen-
sao dos elos de ligagao entre o patriménio
e a comunidade, contribuindo para a valo-
rizagdo de ambientes e vivéncias culturais
fora dos modelos tradicionais e promoven-
do o entendimento da cultura nas suas mal-
tiplas e diferenciadas dimensdes.

Com este objetivo, 0 Museu do Papel
convidou antigas operarias de fabricas de pa-
pel da regido, para uma tarde de trabalho no
espago emblemadtico da «Casa do Espande»,
onde, no passado, as operarias «botadeiras»
colocavam o papel a secar. Foi um emotivo
reencontro de cumplicidades e de gestos
tantas vezes repetidos no desempenho das
suas tarefas enquanto operdrias.

Gestos que o passar dos anos nao tin-
ha feito esquecer: com destreza, as anti-
gas botadeiras comegaram por contar as
folhas do papel ainda himido para, logo
de seguida, com uma agilidade que con-
trariava a idade, colocarem, cuidadosa-
mente, essas folhas, com a ajuda de uma
«cruzeta» (peca de madeira em forma de
«T» de comprimento adequado a largura
do papel), nos arames das «tesas» que su-

Antigas botadeiras
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Foto cedida por Maria José Santos

Cantigas de botadeiras

Cantigas de botadeiras

portariam o papel durante a secagem.
Enquanto executavam este trabalho,
iam alegremente entoando, em coro, as
cantigas que naquele mesmo espago ou
noutros semelhantes tinham cantado na sua
juventude, com vozes que embora acusan-
do o cansago do tempo exprimiam a alegria
de regresso a um passado, afinal to presen-
te. E, como iam recordando, muitas vezes,
as letras originais das cantigas davam lugar a
novas letras inventadas no momento, ao sa-
bor da criatividade de cada uma, onde nio
faltavam as dendincias do nome do namo-

rado ou de segredos, aparentemente, bem
escondidos. E, com saudade, recordavam
também um tempo em que o profano se
aliava ao sagrado, quando as cantigas eram
interrompidas durante a tarde para rezar,
devotamente, o terco a Nossa Senhora, sem
que isso impedisse o ritmo da tarefa.
Naturalmente, ap6s a tarde de trabalho,
chegou a hora da merenda onde nao
faltou a fogaca com marmelada e queijo
e uma «receita» de vinho e cerveja para
acompanhar. Num ambiente de alegria e
saudade, partilharam com o publico que
assistia, as suas historias de vida e as agruras
de um tempo em que entravam na fabrica
ao raiar da madrugada e saiam ja com o sol
posto. Uma tarde em que o Museu do Papel
se preencheu com sonoridades do passado
e em que a preservagao da memoria se fez
pela voz de antigas operérias cantando. <

Foto cedida por Maria José Santos

Contagen das folhas



Molinos papeleros en la ciudad de Segovia (I)

n principio, se situaba esta industria
a orillas del rio Eresma —verdadero
motor de la antigua industria sego-
viana, aguas abajo de los batanes y de los
principales molinos harineros de la ciudad—
en sendos molinos a ambos extremos de la
Alameda del Parral, aunque en el siglo xix
también ocupard otro molino aguas arriba.

La primera noticia que aparece en la
documentacién es referente al molino de
Antonio de San Millan, dedicado a la mo-
lienda de cereal y al mismo tiempo molino
papelero, pues en el ano 1499 los frailes
del Monasterio de El Parral se quejan por
el ruido que producia su maquinaria (sin
duda por los mazos que continuamente
golpeaban el trapo hasta convertirlo en pul-
pa). Recordemos que con la instalacién en
la ciudad de la imprenta de Juan Parix hacia
1472, bajo el patrocinio del obispo D. Juan
Arias Dévila, la produccién de papel debié
de incrementarse considerablemente.

Relativa a este molino, tenemos otra
noticia de 1558 cuando el Ayuntamiento
concede permiso y sefiala el sitio para la
construccién de «...unos portales en hueco»
de 40 pies de largo —poco mas de 11 me-
tros— en la pared junto al puente, que bien
podria haber servido para ampliacién del
necesario tendedero o secadero de papel.

Este molino aparece claramente en una
de las dos vistas que Anton van den Wyn-
gaerde realiza de la ciudad de Segovia en
1562, apreciandose claramente dos ruedas
verticales, quiza una para el molino harine-
ro y otra para el papelero, situado junto al
puente sobre el rio que conduce desde la
ciudad al Monasterio de El Parral.

Hasta el momento, no estamos en con-
diciones de poder asignar ninguna marca
de agua o filigrana que nos identifique el
papel salido del molino de la familia San
Millan.

Serfa este molino el lugar elegido en
1582 por Felipe Il, junto a su arquitecto
Juan de Herrera y a los técnicos provenien-
tes de la ciudad de Hall en Tirol, para el
emplazamiento de su Real Ingenio de Mo-
neda, trasladando pocos afos después esta
industria papelera con toda su maquinaria
al Monasterio de El Escorial.

El otro molino de papel estaba situado
aguas arriba, en el otro extremo de la Ala-
meda del Parral bajo el Monasterio de San
Vicente el Real, en la margen derecha del

IsABEL ALVAREZ GONZALEZ*

Eresma, junto a su confluencia con el arro-
yo Ciguifiuela. Popularmente es conocido
en nuestra ciudad como antigua fabrica de
borra, actividad esta que desarrollé duran-
te gran parte del siglo xx. Adquirido por el
Ayuntamiento en los afios ochenta, hoy esta
dedicado a Centro de Iniciativas de Empleo
y Empresas.

De él tenemos noticias desde principios
del siglo xvi, pues en 1527 es citado como
molino de la Solana, y es también molino
de pan y papel; esta «..mal reparado» y
necesitado de obras; y lo tiene en censo
Juan de Venito Sanz, papelero. En 1550 se
construye una rueda nueva para papel. El
vecindario de la ciudad de 1561 cita «...e/
molinero del Molino de Papel de arriba» (ya
que el otro molino, el de Antonio de San
Millan, estaba aguas abajo), y gracias al si-
guiente vecindario, de 1586, sabemos que
su duefio era «Pero Gongélez de Verrio, que
tiene por granjeria un molino de papel en la
rivera del rio desta Ciudady, quien en 1588-
1589 lo reedifica anexionando cierto terre-
no con licencia del Ayuntamiento.

A lo largo del siglo xvi sigue en manos
de la misma familia, hasta que en 1679
sale a subasta y se remata finalmente en D.
Joseph Benito. Pero los anteriores duefios
apelan y en 1732 se dicté sentencia defi-
nitiva confirmando el remate y venta judi-
cial, dando por libre a Don Diego Ochoa
de Ondategui, poseedor de dichos molinos,
como nieto y heredero de dicho Don Jose-
ph Benito, concluyendo la argumentacién
de la siguiente manera: «...En el caso pre-
sente, todo cesa, porque han pasado no me-
nos que 40 anos despues del remate, venta
y posesion, en cuyo intermedio asegurados
Don Joseph Benito y Don Diego Ondate-
gui...en el dominio de su alhaja, a su costa
y expensas con grande fatiga y cuidado han
hecho de una cosa infructifera una propie-
dad de estimacion, y de util, fabricando de
piedra las Tinas, Pinas y Arbolias, que antes,
y al tiempo de la venta eran de madera,
como tambien diferentes Arcos de piedra
cardena, y paredes de piedra de silleria con
el aumento de dos ruedas, diferentes lonjas,
y tendederos, y otras muchas mejoras, que
plena, y copiosamente resultan de la justifi-
cacion hecha por Don Diego, todas a bene-
ficio de la fabrica, y papel».

Pero a pesar de pleitos y diferencias en-
tre los duefios, el molino segufa en funcio-

namiento, y asi en 1680 los maestros pape-
leros Manuel Martin y Valthasar Fernandez,
lo toman en arrendamiento por dos afios
(1681-1682), obligandose a labrar papel
blanco para impresiones de libros y de es-
traza. El duefio pone el material —trapos—y
todos los reparos mayores corren a su cargo,
asf como la venta del papel, pagandoles por
cada resma de papel entregado. En 1684 se
arrendé dicho molino a los religiosos jeréni-
mos del Monasterio de Nuestra Senora de
Prado, en Valladolid, por tres afios, quedan-
do contra el dueno todos los reparos ma-
yores y menores en la presa, caces, ruedas
y demds que fuesen necesarios durante el
tiempo del arrendamiento. Recordamos
que el Monasterio de Nuestra Sefiora de
Prado de Valladolid gozaba de un privilegio
para imprimir las bulas de la Santa Cruzada,
—incluso uno de sus claustros se denomina-
ba de las Bulas— para lo cual necesitarian un
gran volumen de papel.

Como vimos anteriormente en la sen-
tencia definitiva de propiedad en 1732, tras
las mejoras introducidas en el molino por D.
Diego Ochoa de Ondategui —rico propieta-
rio de ganado lanar, fabricante y exportador
de pafos, gran benefactor de la ensefanza
de nifos pobres, y duefio del molino de pa-
pel que nos ocupa- sin duda se incremen-
tarfa la produccién y mejoraria la calidad
del papel. Tras su muerte, en 1751, todo su
legado queda en manos de una Fundacién
—cuya documentacion relativa al molino se
ha conservado bastante completa en el Ar-
chivo Diocesano de Segovia—, hasta su ven-
ta en el afo1804.

En el Catastro del Marqués de la Ense-
nada figura como «...un molino de fabri-
car papel con cinco ruedas, veinte y cinco
morteros y dos tinas, martinetes, prensas y
demas peltrechos para su uso, propio de las
obras pias que fundé D. Diego de Ondati-
gui, que se administra por cuenta de ellas
y la produce 6.600 reales». Asi pues, con
todas las mejoras introducidas por Ondate-
gui, su capacidad de produccién de varias
clases de papel —de imprimir, estraza, estra-
cilla, etc.— era bastante grande: unas 3.000
resmas anuales, promediando las épocas de
mayor trabajo con las de estiaje.

*Licenciada en Geografia e Historia

Archivo Municipal de Segovia
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ara obtener informacién relativa al
concurso Festival Igloo, contactamos
con Marisa Santigosa Molins, quien
ostenta el cargo de High Value Products
& Backselling Manager en Torraspapel
Distribucion.
Con la amabilidad y simpatia que le ca-
recteriza, Marisa nos atiende respondiendo
a nuestras preguntas.

¢En qué consiste el Festival Igloo?

Es un Concurso promovido por Torras-
papel Distribucién en colaboracién con
Arjowiggins Graphic que invita a partici-
par a los prescriptores que han utilizado
Igloo, presentando sus trabajos impresos
en cualquier referencia de la gama (Off-
set, Pre-print, Estucado Brillo o Estucado
Semimate). Al finalizar el plazo de recep-
cién, un jurado formado por expertos eli-
ge el mejor, que resulta premiado con un
atractivo viaje.

¢Como participar?

Es muy sencillo, Gnicamente se debe
enviar un ejemplar del trabajo al Dpto.
de Marketing de Torraspapel Distribu-
cién, con copia del albardn de entrega
del papel o en su defecto, la informa-
cion relativa al mismo (calidad, gramaje,
tirada, impresor, fecha). Ademas de los
datos del participante, como es ldgico.
Se pueden ver las bases en nuestra web
www.torrasdistribucion.com

¢Por qué Torraspapel Distribucion orga-
niza este Concurso?

Naturalmente el Festival Igloo trata de
promover el uso de la gama. Pero en este
caso el objetivo se amplia demostrando

la posibilidad que nos brinda Igloo de
compatibilizar los niveles de calidad y
eco-responsabilidad. Con Igloo podemos
ir a maximos: maxima exigencia medio
ambiental unida a maxima calidad; mu-
chos de los trabajos presentados lo de-
muestran.

¢Ha ido cambiando el Concurso desde el
principio?

Hemos aumentado la implicacién de los
criterios de seleccién con el objetivo del
Concurso, de forma que se valoren espe-
cialmente los trabajos en cuya grafica apa-
rezcan resefias medio ambientales. Cada
vez son més las empresas que optan por una
filosofia de desarrollo sostenible, por lo que
ponemos a su disposicién las herramientas
para comunicarla y las premiamos.

¢Algunos trabajos destacados?

Desde hace afos distintos organismos
oficiales y empresas confian en Igloo
como soporte para su comunicacion
gréfica:  Publicaciones del Ministerio
de Agricultura, Alimentacién y Medio
Ambiente, del de Fomento, de Turismo
Andaluz y Turismo de Valencia, Catalogos
de Gocco, Informes Anuales de Mapfre,

Sepi, Aclima, Consorci de la Zona
Franca... Ademads, en la dltima edicién
del Festival Igloo recibimos trabajos

muy interesantes y tan diversos como:
catdlogos de Zara Home Basic, Tutto
Piccolo, Gioseppo, Techlan Levantina...;
imagenes corporativas del XXV Concierto
Premios Princesa de Asturias, Arcelor...;
publicidad y comunicacién de Actiu, Pepe
Jeans, Itea, Jardin Botdnico, Fundacién La
Caixa...; folletos, planos, libros...

Los premiados de la VII Edicién desa-

rrollada a lo largo de 2016 han sido:

* Ganador: libro De Este a Oeste, pres-
crito por JUAN GALLEGO DISENO

(Gijon).

e Finalista: libro Cuentos sobre Me

dio

Ambiente, prescrito por JUAN HERNAZ

ILUSTRACION (Gijén).

* Finalista: catdlogo de perfumeria Navi-
dad 2016, prescrito por CONNECTA

(Barcelona).

496 kg de residuos

14 ) 07 2 itros ce agua

7 3 xgdeco,

79 1 kWh de energia

Al imprimir con Igloo Offset en vez de hacerlo con papel no reciclado, se ahorrd lo siguiente :

806 kg de madera

Fuentes : El calculo de la huella de Carbono, es realizado por la Compafia Labelia Conseil, en base a la metodologia Bilan Carbone®. Los calculos estan basados en la
comparativa entre el papel elegido producido a partir de fibras recicladas y el papel fibra virgen, y por otra parte en los datos europeos BREF disponibles ( papel a partir de fibra
K virgen ), Los resultados se obtienen segin datos actualizados y estan sujetos a modificaciones.

J
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¢Qué propone el Concurso a los partici-
pantes?

Les proponemos que den un paso mas en
favor de la sostenibilidad, que nos acompa-
fien en el camino de Igloo, en el que encon-
trardn soluciones interesantes cada vez mas
eco responsables.

En otro orden de cosas, animamos a to-
dos los prescriptores a participar sugiriendo
nuevas aplicaciones, facilitando papel para
maquetas..., y hablamos con ellos en parti-
cular a través del tiempo que dura el Con-
curso. Ademés se publicita en nuestra web,
y ganador y finalistas aparecen en distintos
medios del sector. Finalmente agradecemos
a todos su participacién mediante una carta
personalizada con la comunicacién del fallo.

La imagen del Festival Igloo es diferente
cada ano, zen qué basais estos cambios?
Desde la primera edicién en 2010 hemos
trabajado con distintos colaboradores ex-
ternos, partners de Torraspapel Distribu-
cién para otras acciones, pero hace un par
de anos decidimos promover el trabajo de
jovenes creativos apostando por sus dise-
fos y estamos muy contentos del resulta-
do. De la misma forma que con el uso de
Igloo, con esta alianza ganamos todos.

Finalmente, quiero afadir un breve
comentario. A pesar de que podemos
asegurar que todos los papeles que co-
mercializa Torraspapel Distribucién se
fabrican bajo estandares medio ambien-
tales totalmente correctos, siendo respe-
tuosos con el medio ambiente, es cierto
que existen niveles de eco responsabili-
dad mas exigentes que dan respuesta a
los Departamentos de RSC de empresas
que quieren trasladar su filosoffa medio
ambiental a su imagen grafica; en este
ambito se encuentra la gama que hoy co-
mentamos, Igloo: la excepcional calidad
de un reciclado extrablanco.
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VIII EDICION IGLOO FESTIVAL
www.torraspapel.com
www.torrasdistribucion.com/festivaligloo
www.igloo-paper.es

TORRASPAPEL

DISTRIBUCION

CREATIVEMINDS,

el papel de la gente creativa

Torraspapel Distribucion, el nuevo referente de los papeles creativos

CREATIVEMINDS es la coleccién de papeles creativos de Torraspapel Distribucién, la cual
reline novedosas incorporaciones de gama junto al resto de papeles especiales de su catélogo.

Debido a su constante innovacién y bisqueda de nuevos acabados, nace CREATIVE-
MINDS, una coleccion viva y en constante crecimiento. Los nuevos papeles especiales son
perfectos para todo tipo de aplicaciones creativas, tales como estuches, bolsas de moda,
etiquetas rigidas, papeleria corporativa, sobrecupiertas, guardas de libros, fajas, invitaciones,
folletos, etc.

Este febrero se ha lanzado el primer avance de la coleccién con una amplia diversidad de
acabados, entre los que destacan gofrados en cuero, lineal, lienzo, encuadernacion, fieltro e
lincluso un acabado textil Gnico con tacto de piel de melocotén!

Las protagonistas de este nimero son las gamas Packlar, Twill, Prisma, Softy y TP Trans-
lucent, con excelentes resultados tanto en impresién offset como en digital y que responden
con precisién a multitud de acabados (plegado, golpe en seco, stamping, etc.).

Ademds, todas las calidades cuentan con la certificacién medioambiental FSC.

Las mentes creativas van sobre ruedas

Y ademas, Torraspapel te anima a celebrar este lanzamiento participando en el sorteo de
una bicicleta vintage, s6lo necesitas entrar en www.creativemindstorraspapel.com y responder
unas breves preguntas.

coLracita
GREATIVEMINDS
e e e

Torraspapel Distribucian,
el nuevo referente de los popeles creativos.

_—
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http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1820
http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1844
http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1842
http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1843
http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1789
http://www.torrasdistribucion.com/Productos/Paginas/DetalleProducto.aspx?IdProducto=1789
http://creativemindstorraspapel.com/
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Confirmado: las bolsas de papel dan buena imagen al comercio

El 63% de los consumidores espanoles consideran que la bolsa de
papel da a los comercios una imagen significativamente mejor.

eglin una encuesta representativa del
Cgconsumo nacional realizada por LinQ
para la plataforma flabolsadepapel, el

63% de los consumidores consideran que
los comercios que dan bolsas de papel a sus
clientes tienen una imagen significativamente
mejor que los que ofrecen bolsas de plastico.
Los comercios con bolsas de papel punttan
con un 7,8 puntos sobre 10. Y en consecuen-
cia, dos de cada tres consumidores recomen-
darfan que los comercios entregaran bolsas de
papel, mientras solo uno de cada diez recomendaria bolsas de plastico.

La bolsa de papel, preferida por sus caracteristicas medioambientales

Las imbatibles caracteristicas medioambientales de la bolsa de papel son la clave para po-
sicionarse como favoritas. Para nueve de cada diez consumidores, las cuatro caracteristicas
que mejor definen la bolsa de papel son que cuida el medio ambiente y es biodegradable,
ecoldgica y renovable.

Esto enlaza con la relevancia que los te-
mas medioambientales han adquirido para
los espafoles: un 85% de los entrevistados se
declara preocupado por el medio ambiente y
un 71% afirma estar personalmente implicado
en su cuidado. La preocupacién de los espa-
fioles por el medio ambiente es transversal en
cuanto a edades, clase social y tipo de hébitat.
En todos los segmentos de poblacién el por-
centaje es muy semejante, estd en la horquilla
del 83 al 87%.

Un tema especialmente sensible para
ellos, es el tiempo que los residuos permanecen en la naturaleza hasta su degradacion. El 74%
de los encuestados sabe que la bolsa de papel tarda en biodegradarse mucho menos que otras
alternativas: de hecho la bolsa de papel se biodegrada en solo tres meses sin danar el medio
ambiente, al ser un producto natural.

La satisfaccion global de los consumidores con las bolsas de papel alcanza una media de
5,8 puntos sobre 7. Destacando los siguientes factores de aprecio para esa valoracion: la ima-
gen que transmite la tienda donde se ha comprado, la ecologia o la sostenibilidad, el cuidado
del medio ambiente, la imagen que da de si mismo el consumidor cuando la lleva y el disefio
y la modernidad.

El 51% de los consumidores asume que las tiendas tienen més coste por ofrecer una bol-
sa de papel que de pléstico, pero a su vez,
el 90% de los consumidores es consciente de
que el coste ambiental de una bolsa de plésti-
co es muy superior al de una bolsa de papel. <

Rt o ) -

‘ Customer
Satisfaction l

FILIGRANES

PSA\PEL

aturalmente, papel

La industria papelera incrementara sus
inversiones

La Confederacién Europea de Industrias del
Papel (CEIP) prevé un incremento del 40%
en las inversiones del sector en su proceso
de transformacion para liderar en Europa
la bioeconomia baja en carbono. En la 182
edicién de la European Paper Week (Sema-
na Europea del Papel), el nuevo director ge-
neral de CEPI, Sylvain Lhéte, y el presidente,
Peter Oswald (CEO del Grupo Mondi, Eu-
ropa y Division Internacional), esbozaron la
ambiciosa agenda inversora del sector para
hacer realidad en 2050 su visién de una
bicindustria baja en carbono y eficiente en
la gestion de recursos, La industria reafirma
su Hoja de ruta 2050 para liderar la transi-
cion de Europa hacia la bioeconomia, para
la que el sector reducird su huella de carbo-
no en un 80% e incrementara la creacién de
valor afadido en un 50% para 2050.

Pajaritas Azules 2017

Veintinueve entidades locales (ayuntamien-
tos y agrupaciones de municipios) de doce
comunidades auténomas recibieron en fe-
brero el reconocimiento por la excelencia
de su gestion de la recogida selectiva de
papel y cartén en la primera edicién Paja-
ritas Azules Tu Papel 21 - Municipios de AS-
PAPEL. La entrega de Pajaritas Azules 2017
tuvo lugar en Madrid en un acto presidido
por Isabel Garcfa Tejerina, ministra de Agri-
cultura y Pesca, Alimentacién y Medio Am-
biente, al que asistieron numerosos alcaldes
y presidentes de agrupaciones locales.

A & & Tres Pajaritas Azules: Ayuntamientos
de Lleida, Fuenlabrada, Logrofo y A
Coruna, Consorci de Residus Urbans
i Energia de Menorca y Mancomuni-
dad de la Comarca de Pamplona.

A& Dos Pajaritas Azules: Ayuntamien-
tos de Barcelona, Reus, Alcorcon,
Bilbao, Burgos, Cadiz, Ciudad Real,
Gijon (y EMULSA), Cranada, Leon,
Segovia y Soria, Consell Comarcal de
I’Alt Emporda, Consorcio Agrupacién
n? 1 Huesca (y GRHUSA) y Manco-
munidad de Municipios de la Costa
del Sol Occidental.

A& Una Pajarita Azul: Ayuntamientos
de Terrassa (y ECOEQUIP), Coslada,
Leganés, San Fernando, Sevilla (y LI-
PASAM), Valladolid y Zaragoza y Con-
sorcio R.S.U. de la provincia de Ciu-
dad Real (y RSU Medio Ambiente).



11l Premios Valores del Papel 2017

La escritora y periodista Julia Navarro (Pre-
mio Esencial), El Corte Inglés (Premio Va-
lioso) por su anuncio «La fabrica de papel
de regalo de navidady, la empresa zapatera
Pedro Garcfa por su inspirador catalogo se-
mestral en papel con formato de periédico
Made in Spain (Premio Innovador), la em-
presa de disefnio Wanda Barcelona por sus
mundos de papel (Premio Natural) y la Es-
cuela del Papel de Tolosa (Premio Renova-
ble) son los ganadores de la tercera edicién
de los Premios Valores del Papel.

Foto cedida por Aspapel

Ganadores de Premios Valores del Papel 2017

En 2016, la disenadora Noelia Lozano,
el escritor Antonio Mufioz Molina, Cuader-
nos Rubio y Ebro Foods, fueron los galardo-
nados en los Il Premios Valores del Papel.
En la primera edicién fueron premiados el
escritor Lorenzo Silva, el disenador Lobulo,
el diario Marca, Montblanc y la papelera tri-
centenaria J. Vilaseca.

La industria de la cadena del papel

La industria de la cadena del papel —que su-
pone en 11% del empleo industrial directo
en nuestro pais y factura el equivalente al
3% del PIB- se postula como motor de la
reindustrializacién sostenible en el EVENTO
2016 del FORO DEL PAPEL que, con el ti-
tulo PapelVISION se celebré el 28 de marzo
de 2017 en el Auditorio 400 del Museo Rei-
na Soffa de Madrid.

El Foro del Papel retine a trece orga-
nizaciones de la cadena del papel que in-
cluye a los fabricantes de celulosa y papel,
impresores, editores y empresas de marke-
ting directo, al sector de la transformacion
(fabricantes de embalajes de cartén ondula-
do y de cartén estucado, de bolsas, sobres,
carpetas, cuadernos...) y a las empresas re-
cuperadoras de papel y cartén.

Segln Enrique Isidro, presidente de
ASPAPEL, «la cadena del papel es el per-
fecto ejemplo de la importancia de una
industria fuerte, con un poderoso efecto
motor sobre la economia, que aporta es-
tabilidad, que juega un papel fundamental
en la I+D+i y en la exportacién y crea
empleo de calidad». <
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PUBLICACIONES

Presentacion del libro de M y C & M en Barcelona

MARINO AvatA CAMPINUN

| pasado dia 9 de marzo, a las 7 de
la tarde, tuvo lugar en la Facultad de
Economia y Empresa de la Universi-
tat de Barcelona la presentacion del libro Tra-
dicién, conocimiento y modernidad. Las claves
del éxito de Miquel y Costas & Miquel, S.A.
Siglos XVIII-XXI.

A la presentacion acudié un nutrido pu-
blico de distintos &mbitos (familiares, trabaja-
dores, historiadores, particulares...) e intervi-
nieron la Sra. Elisenda Paluzie, decana de la
Facultad de Economfa y Empresa; el Sr Jordi
Mercader i Mir6, presidente de Miquel y Cos-
tas & Miquel, S.A.; el Sr Alex Sanchez, jefe del
Departamento de Historia Econémica, Institu-
ciones, Politica y Economia Mundial; Josep M.
Benaul i Berenguer, profesor jubilado de His-
toria Econémica del Centre d’Estudis Antoni
de Capmany, y el autor, Miquel Gutiérrez-Poch, profesor en Facultad de Economia y Empresa
de la Universitat de Barcelona.

Se trata de una publicacién cuyo autor, Miquel Cutiérrez-Poch, describe de forma muy
detallada la historia de la actual empresa Miquel y Costas & Miquel S.A. desde sus raices ori-
ginales en el siglo XVIII hasta los tiempos actuales.

El libro, con unas dimensiones de 30 por 24 c¢m, es de Editorial Universitat de Barcelona,
estd publicado en castellano y consta de 436 paginas, estructurado en 13 capitulos y 5 blo-
ques, en los cuales se van desgranando toda la amplia y rica trayectoria de la empresa a lo
largo de sus 300 anos de historia.

Miquel y Costas & Miquel es un importante grupo de larga trayectoria papelera especiali-
zado en la fabricacién de papeles delgados y papel de fumar. <

TRADICION, CONOCIMIENTO ¥ M
LAS CLAVES DEL EXITO D!
Miquer v Costas & MiQuEL, S.A.
FEGLOS XVIIE-XXI
O

Migiiel Gutiderez-Pock
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Cubierta de la publicacién

Acto de presentacién del libro

FILIGRANES
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