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Resumen: Se ha recuperado un grabado calcografico de F. Dubercelle, cuyo texto esta realizado con
tinta negra de impresién. La intervencion ha sido muy respetuosa con el original no aportando

innecesariamente ningln elemento ajeno a la obra.

Palabras Claves: Conservacién, papel verjurado, grabado calcografico.

Summary: It has recovered intaglio F. Dubercelle, the text is done with black ink printing. The
intervention has been very respectful of the original does not unnecessarily giving no stranger to the

work item.

Keyword: Conservation, laid paper, intaglio

BREVE HISTORIA MATERIAL

Esta obra se encuentra debajo del grabado del “Via crucis de la décima estacion” o “La Flagelacion de
Cristo” procedente de Rodenas (Teruel) y se entrega el 20 de septiembre de 2012 en la Fundacién

Santa Maria de Albarracin, Teruel.

Representa la “décimo tercera estacién del Via Crucis” o “Jesus es bajado de la cruz y puesto en los
brazos de su madre” y esta firmado por F. Dubercelle y es de mejor calidad que “La flagelacion de

Cristo”.

Es un grabado calcogréfico y el texto esta realizado con tinta negra de impresion, Se aprecia la huella
de la plancha calcografica con las esquinas redondeadas. El soporte corresponde a un papel verjurado,
caracterizado por presentar puntizones y corondeles, es decir, marcas de lineas mas traslucidas
horizontales y verticales, respectivamente debido a que se ha recibido menos pulpa en estas lineas que

corresponden con los hilos metélicos entrelazados.

Las medidas son de 252 X 388 mm. Debajo de este grabado se ha hallado una tabla de pino muy

atacado por xiléfagos.
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EL PROCESO DE INTERVENCION

En la intervencidn se ha seguido el mismo proceso que en el grabado de la décima estacion

. INTERVENCION

Cuando se saca un documento del archivo se coloca en su lugar un “testigo”, para ubicar

topograficamente la obra. Previo a la intervencion se hace una ficha donde se expresa el titulo de la

obra, la fecha de entrega, su procedencia, los datos técnicos y las medidas (Fig. 1).
Fig.1. FICHA: JESUS ES BAJADO DE LA CRUZ Y PUESTO EN LOS BRAZOS DE SU MADRE.

FECHA DE
ENTREGA:

DEPOSITARIO:

PROCEDENCIA

DESCRIPCION:

TECNICA:

MEDIDAS:

20/09/2012

Fundacién Santa Maria de Albarracin. Teruel.

Rodenas (Teruel)

Grabado el que se representa a Jesus bajado de
la cruz y puesto en los brazos de su madre y esta
firmado por F. Dubercelle.

Se ha hallado debajo de la “ Flagelacion de Cristo

Soporte secundario: tabla de pino muy atacado
por xiléfagos.

Soporte: papel verjurado adherido sobre otro
papel y sobre una tabla de madera

Elemento sustentado: grabado calcogréfico. Texto
con tinta negra de impresion. Se aprecia la huella
de la plancha calcografica con esquinas
redondeadas.

252 x 388 mm.
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Se estudian las caracteristicas fisicas de obra: medidas, tintas... Se debe investigar y anotar todos los
testimonios que tengamos haciendo referencias a la obra a intervenir. Para complementar la ficha se ha
realizado un recorrido fotografico de fotografias generales y de detalles. Tras la observaciéon y el
estudio de todos los elementos compositivos y los posibles factores de deterioro que han podido afectar
a la obra se realiza una ficha del estado de conservacion (Fig. 2).

Fig. 2. FICHA: ESTADO DE CONSERVACION

ELEMENTOS Buen estado general
SUSTENTADOS: En algunas zonas hay pérdidas

En esta ficha se detallan todos los indicadores de alteracién del soporte papel: ataque bioldgico,
pérdidas de soporte, depdsitos de suciedad, grandes acumulos de colas cristalizadas y manchas de
adhesivos, importantes manchas de humedad y de otros origenes, deformaciones, desgarros, arrugas y
rotos. Y los indicadores de los elementos sustentados como la disminucion de intensidad del color
negro de la tinta negra.
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Posteriormente, se determina el diagnéstico y su consecuente tratamiento, siempre teniendo en cuenta
su valor estético, etc. Pero, es necesario realizar unas series de pruebas previas que consisten en
determinar el valor del pH del papel soporte. Dando un valor de 5,5 es decir, tiene caracter acido.
Yunas pruebas de solubilidad con todos los productos que vayamos a utilizar en cada proceso de
intervencion para saber cémo responde el soporte y la tinta a los tratamientos (Fig. 3).

Fig.3. PRUEBAS PREVIA
Prueba de pH PH: 5,5 - acldo

SOLUBLE HIDROXIDO DE AGUA + ALCOHOL AGUA+1 gota
CALCIO ALCOHOL AMONIACO

tinta no no

La intervencién comienza con el desmontaje y proteccién del documento. La obra estaba unida a dos
soportes, encima una obra grafica de inferior calidad y debajo un soporte de madera de pino.
Normalmente los documentos suelen estar pegados con colas solubles en agua. Para separar dos
documentos unidos o sobre una tabla, se hace pulverizando agua abundante y se dejar actuar para
que la cola se reblandezca. Para separarlos nos ayudaremos de pinceles, espatulas, bisturis y papel
Melinex (Fig. 4 y 5).

Fig. 4
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Fig.5. Desmontaje del documento

La obra presenta una muy importante insectacion producida por un ataque de insectos, del orden
Lepidéptera y del género Tineola bisselliella que es una mariposa de pequeno tamaro, de 8- 9 mm de
envergadura. Cuando es una larva se desarrolla dentro de un estuche de seda que lleva consigo en sus
desplazamientos. Viven en sustancias vegetales como madera. Han habitado en la madera que
sustentaba el documento por lo que ambas superficies muestran esos caracteristicos agujeritos.
También se aprecia una importante contaminacién biolégica por hongos. Estos organismos poseen
filamentos llamados hifas que forman elmicelio o cuerpo vegetativo. Se desarrollan facilmente a un pH
entre 4-6 y humedades relativas superiores a 70 % y temperaturas entre 25-30 °C .Estos se eliminan
mecanicamente pero, dejan unas manchas de diferentes tonalidades, como resultado de los productos
que excretan. Entre ellos, se reconocen enzimas tales como la celulasa o diferentes tipos de proteasas
y acidos organicos (oxalico, fumarico, acético, lactico, gluconico, glucurdnico,etc), los cuales se
depositan sobre el soporte modificando sus propiedades quimicas y como consecuencia,
deteriorandolo.

Las manchas de hongos no desaparecen. Para tratarlos sélo se limpian mecénicamente. Se realiza una
limpieza mecanica, se cepilla con brochas y aspirador. Aunque la primera limpieza profunda se realiza
al separar los dos grabados, aprovechando que estaba humedo se retir6 el resto y exceso de colas y
restos de la otra obra que estaban en el reverso de la obra con bisturi (Fig. 6y 7).
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Fig.6 y 7. Limpieza mecanica

La Limpieza en seco se hace sobre un papel kraft con diferentes gomas de borrar, wishab, miga de

goma, etc. Los restos de depdsitos se eliminan con bisturi, asi como restos de adhesivo (Fig.8, 9y 10).
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Fig.8, 9 y 10. Limpieza mecanica
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Para limpiar los restos de adhesivos que no fueron eliminados anteriormente, aplicamos un poco de
metilcelulosa con pincel, asi conseguimos remover las colas antiguas.

El proceso se acabaria eliminando los restos posibles con la limpieza acuosa. El resto de manchas
como de humedad se suelen diluir en agua, durante la limpieza acuosa. El uso de disolventes ha sido
muy cuidadoso y casi minimo y siempre mediante un papel secante. La limpieza acuosa se ha realizado
en una cubeta con agua templada y protegiendo la obra con papel reemay. En la cubeta se va

cambiando el agua hasta que sea limpia (Fig.11y 12).

Fig.11 y 12. Limpieza acuosa. El papel original protegido con
los reemay se introduce de la cubeta de un lado a otro, con la
pintura boca abajo. Se deja actuar y se da la vuelta

Mediante la des-acidificacion, que es el tratamiento mas importante, se detiene la acidez del papel.
Esto influye en su conservacion, ya que afecta a las fibras del papel. Si vuelve a aparecer acidos sobre
la obra se neutraliza la reserva alcalina que aportamos. La acidez produce una fragmentacion o
hidrélisis de los enlaces de celulosa. Cuando el papel estd hecho con fibras de madera es cuando se

produce mas acidez, porque contiene lignina.
Tras este proceso se deja secar en un Rack (Fig.13). Posteriormente se continua el proceso de

pulverizado para aportarle alcalinidad al documento que tiene cierta acidez y para que las tintas no

sufran, luego el secado y el alisado final (Fig. 14y 15).
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Fig.13. Se saca el documento de la cubeta de desacidificacion y
se coloca entre dos secantes en un Rack, para que seque

Fig.14 y 15. Pulverizado, secado y alisado del

Mediante la aplicacion de metilcelulosa por ambas caras, con pincel, se consolida y directamente
consigue un re-apresto. Para realizar el secado y alisado se utilizan papeles secantes que se van
cambiando y peso.

La unién de fracturas, desgarros y roturas se realiza mediante un papel extremadamente fino y
metilcelulosa. Este papel se pondra detras de la obra, a contrafibra del original, cortado con las manos
para desfibrar el borde y que no se note. Se aplica la metilcelulosa con pincel, se coloca los trozos del
papel para la unién sobre la fractura, se vuelve a dar metilcelulosa y se pasa la espatula caliente (Fig.
16y 17).
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Fig.16. UNION DE FRACTURAS, GRIETAS Y ROTURAS

Fig. 17. Unién de fracturas. Se aplica con pincel la metilcelulosa, se coloca
los trozos de Kurenai sobre la union (el papel se pondra a contra fibra del

original o a la rotura) y se pasa la espatula térmica

El proceso de reintegracion del soporte o la inclusion de injertos, se hace con papel japonés de
gramaje y color similar al documento original y se adhiere con metilcelulosa. Se moja el borde de la
laguna de la obra con el pincel y metilcelulosa y se coloca un fragmento de papel japonés mas grande
que la laguna. Se deja secar con la espatula caliente. Lo que sobra del papel se elimina con el bisturi,
utilizando el negatoscopio. Siempre las fibras del injerto estan en la misma direccion que la obra.
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Hay que tener en cuenta que el papel que usemos para injertos tiene que ser neutro. Cuando el injerto
se encuentra en el borde del documento y sobresale hay que realizar un re-marginado, es decir el papel
injerto se alinea los bordes con la composicion, mediante una regla y cuter (Fig. 18, 19 y20).

Fig. 18 y 19. Reintegracion del soporte. Injertos
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Fig. 20. INJERTOS

La laminacién es manual y consiste en pegar un papel de refuerzo al documento original. Se hace con
papel japonés y se coloca por detras porque su estabilidad lo requiere mediante la cola, papeles que
protejan la obra y tableros.

El método utilizado es la laminacion manual en el reverso de la obra mediante metilcelulosa, reemay y
tableros. Previo a la laminacion hemos realizado uniones de refuerzo provisionales en el anverso que se
eliminan justo después de colocar el papel japonés-injerto, es decir antes del re-apresto. El papel
seleccionado para la laminacioén es un papel japonés y se ha colocado perpendicular a sus fibras, para
evitar tensiones. Finalmente pasa un proceso de secado (Fig. 21- 26).
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Fig. 21- 26. Laminacioén. Colocacion de refuerzos provisionales en las
grietas. Pulverizacion con agua sobre la obra protegida con reemay.
Aplicacion de metilcelulosa sobre el reverso. Colocacion del papel
japonés. Eliminacion de las protecciones temporales. Cortes en los
bordes del papel de la laminacion

Para finalizar se aplica cola al originar, para el re-apresto (Fig. 27).

Fig.27. Aplicacion de metilcelulosa: Re apresto

El alisado final ha consistido en la colocacion tableros debajo y sobre el documento protegido con
reemay Yy entre secantes. Para ayudar a su alisado, antes de colocarlo bajo el peso, su pulverizara con
agua ligeramente.

Una vez finalizada la reintegraciéon cromatica con lapices de acuarela a modo de rigattino o tintas
planas (Fig. 28) el documento se introduce en una carpeta, de papel “Barrera” de Canson que tiene
reserva alcalina y es neutro. Para cerrar la carpeta se utiliza cinta de algodoén, natural, sin colorar (Fig.
29).
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Fig.28. Reintegracion cromatica
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