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Resumen: Los soportes secundarios de piezas fotograficas que tienen una composicién celulésica
centran la presente investigacién. En primer lugar, se analiza el caso de los soportes primarios y no
celulésicos para poder enfrentarlos a las caracteristicas de los soportes de papel y carton. Satinados,
estucados, gofrados, orlados y a veces con impresiones litograficas a una o varias tintas son los casos
que estudiaremos. A pesar de haberse evitado a lo largo de estas décadas en las que se le ha dado
importancia a la fotografia como elementos a preservar en muy raras ocasiones se han catalogados los
reversos o los soportes secundarios. Estos tienen un claro sentido de importancia ya que aportan gran
cantidad de informacién sobre la fotografia en si y sobre elementos tales como grabadores, litégrafos o
editores por ejemplo. Tras revisar los avances técnicos y su evolucion consideramos algunas de las

patologias que sufren estos artefactos fotograficos.
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Abstract: The side supports of photographic pieces having a cellulosic composition focus of this
investigation. First, the case of primary supports and non-cellulosic analyzed in order to address the
characteristics of the paper supports and cardboard. Glossy, coated, crinkled, sometimes fringed with
lithographic prints one or more inks are cases study. Despite having avoided throughout these decades
in which it has given importance to photography as to preserve elements rarely they have cataloged the
backs or side supports. They have a clear sense of importance as they provide lots of information about
photography itself and on elements such as engravers, lithographers or editors for example. After
reviewing the technical advances and developments consider some of the diseases suffered by these

photographic artifacts.
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En este trabajo vamos a analizar como los soportes celulésicos son un aspecto de vital
importancia si queremos hablar de fotografia. Trataremos los soportes secundarios, su aparicién a mitad
del siglo XIX, ycémo su uso se fue masificado.A continuacién se fue enriqueciendo y por ende
haciéndose mas complejo. Esto conllevara que haya que estudiar todos los tipos de materiales (papel,
tinta, cola, emulsiéon quimica, tintes o cartones de las mas diversas caracteristicas) y su interrelacion
para conocer su estado de conservacién y la posible restauracion. Para conservar estas piezas tenemos
que saber las reacciones que se producen conjuntamente los productos quimicos con los papeles y
cartones.

La fotografia en el sentido etimoldgico significaescribir o dibujar con la luz. Por eso algunos
historiadores de la fotografia han utilizado expresiones en sus titulos como el lapiz de la luz. Segun el
Diccionario de la RAE es: Arte de fijar y reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies
convenientemente preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura. Visto este
aspecto anadiremos que el artefacto fotografico es a la vez un documento y una obra de arte. Como
documento que es se registra y transmite informacién.Como obra de arte el fotégrafo mediante la
imagen imita o expresa lo material o lo inmaterial y crea copiando o fantaseando, es decir, interpreta el
mundo poéticamente. Todos los fotdgrafos desde un primer momento (muchos de ellos provenian de
las artes tales como la pintura, orfebreria, grabados o miniaturas) defendieron los valores artisticos que
posee la fotografia. Sin embargo hasta bien avanzada la pasada centuria los museos y coleccionistas
no acogieron las piezas fotograficas como objetos artisticos.Sontag reflexiona sobre la doble naturaleza
de la fotografia: “La fotografia, sin ser un génerode arte propiamente, tiene la capacidad peculiar
detransformar todos sus temas en obras de arte. Masimportante que la cuestién de si la fotografia es
ono es arte es el hecho de que la fotografia pregona(y crea) nuevas ambiciones para las artes””. Asi
muchas veces los dos valores (documental y artistico)estan entremezclados, y solamente pueden
precisarse la naturaleza por el origen o la intencién del autor (reivindicamos la autoria de fotégrafo, y
otros artistas que intervienen en los soportes, revelados, litégrafos o sobre los soportes primarios
realizando retoques, coloreados, o positivados ya que a veces estos procedimientos los realizaban
terceros). Frente a estas ideas prosigue la autora defendiendo:

Como la mayoria de las obras de arte (incluidas las fotografias) se conocen hoy por medio de copias

fotograficas, y la modalidad del gusto derivada del gusto fotografico ha transformado decisivamente las

bellas artes tradicionales y las normas de gusto tradicionales, incluso la idea misma de obra de arte. La
obra de arte depende cada vez menos de su singularidad como objeto, de ser un original realizado por
un artista individual®.

caAl7

Antes de la aparicion de la fotografia’® se llevaron a cabo varios procesos para poder fijar una

imagen a un soporte, que en la mayoria de las veces era celuldsico. El fisionotrazo, la camara oscura al

> SONTAG, Susan (2006) Sobre la fotografia. Madrid, Alfaguara. P. 210

"®Op. cit. P. 208

""Consultadas estas monografias entre otras que se han publicado en estos Ultimos afios. NEWHALL, Beaumont.;

FONTCUBERTA, Joan (1983)Historia de la fotografia. Desde sus origenes hasta nuestros dias. Barcelona,
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nitrato de plata ennegrecido, las imagenes sobre papel, los trabajos de Talbot, Bayard y los calotipistas.
A partir de 1839 aparecen los daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos. Estas técnicas fotograficas tienen
la caracteristicas de ser imagenes unicas y lo que a nosotros nos atane, que se fija la imagen a un
soporte metélico (placas de plata o de cobre generalmente).Los daguerrotipos son imagenes unicas
sobre una placa de plata sensibilizada y encapsulada en un estuche. Los ferrotipos son una fotografia
hecha por la creacion de un positivo directo sobre una hoja de metal, generalmente son de hierro o de
cobre que es ennegrecido por la pintura, lacado o esmaltado y es usado como un soporte para una
emulsién fotogréafica de colodién.(Figuras 1y 2)

Figura 1. Ferrotipo. Retrato femenino sobre placa de cobre estuchado en un marco de chapa dorada y gofrada.
H. 1860
Figura 2. Ferrotipo encapsulado en un cartén gofrado y estampado en plata y sellado con papel al reverso.
Retrato masculino. Lembranga, Portugal. Julio 1908

Ya en la segunda mitad del siglo se desarrollan técnicas de produccion como el colodién
humedo, el gelatino-bromuro o el papel a la sal. Dentro de la clase de trabajos de impresién que hay
dos clases mas pequenas o subdivisiones, documentos de emulsion y documentos con sal. Las
diferencias entre ellos provienen de la manera en que el documento se ha sensibilizado, aunque ambos
tipos dependen de la misma sustancia sensible a luz, el cloruro de plata.

La experiencia ha demostrado que ciertas sustancias organicas tienen un efecto muy favorable
sobre la formacion de la imagen en la salida de los documentos, y éstos podran designarse sustancias
orgénicas "activas". Los mas importantes son la albumina, gelatina y acidos organicos.

A partir de estas piezas que hoy no nos detenemos a analizar ya que se escapan de nuestro
objetivo, aparecen los formatos estandar. El primero fue patentado por un fotégrafo parisino, André
AdolpheDisdéri, en 1854. La carte de visiteo formato de Disdéri no se hizo popular hasta cinco afos
después de que lo patentd.A través del uso de un soporte de la placa deslizante y una cadmara con
cuatro lentes, podrian ser adoptados por el método de Disdéri sobre una placa de vidrio. Eso permitié

Gustavo Gili; SOUGEZ, Marie Loup; PEREZ GALLARDO, Helena (2002) Diccionario de historia de la fotografia.
Madrid, Catedra y LOPEZ MONDEJAR, Publio (2005) Historia de la fotografia en Espafa: Fotografia y sociedad
desde sus origenes hasta el siglo XXI. Barcelona, Lunwerg
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variasimpresiones cada vez que el obturador se dispara la tarjeta de visita conocida también con la
denominacién francesa carte de visite portraitohotographe”. Es comun hoy en dia ver su descripcién
con las iniciales CDV. En Francia se hizo popular a raiz de aparecer retratado Napole6n Il por Disdéri
en este formato. Este nuevo invento se hizo muy popular en poco tiempo en toda Europa y América
sobre todo. El gusto del momento por estas piezas era tal que se intercambiaban cual si fueran cromos
entre ninos. En un primer momento fueron las personalidades para a continuacion ir descendiendo a las
clases mas modestas que también pudo alcanzar a poseer este tipo de fotografias gracias a la
democratizacion de la fotografia. EI aloum de fotos pronto se convirti6 en un articulo de hogar
omnipresente, y todo esto aliment6 la demanda para el papel de la fotografia.

Esta faceta le fue reconocida desde sus inicios tanto en su uso privado (albumes familiares,
colecciones de imagenes con muy diversos fines como recuerdos de viajes o testimonios que
completaban otra documentacién de estudiosos, investigadores o simples aficionados sobre un tema,
etc.) como publico (documentar un hecho o suceso, ilustrar una noticia, identificar personas u objetos,

etc.)(Figura 3)

® TEBAR TOBOSO, Benjamin (2009) “La llegada del papel fotografico a Espafia. De la Carte de Visite a la Carte
Postale” en Actas del IX Congreso de Historia del papel en Esparna. Zaragoza, Asociacion hispanica de
historiadores del papel.
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Figura 3. Woodburytipias adheridas en la cubierta y primera pagina del Album de photographies dans l'intimité
de personnages illustres 1845-1890. Editado en Paris. 1890

En la década de los setenta las CDV conviven con el auge de las tarjetas de gabineteque eran
igualmente las copias a la albumina. La copia en papel a la albumina era un procedimiento fotografico
con un positivado en papel, que se obtenia por contacto directo.A partir de un negativo (generalmente
de vidrio al colodién hiumedo). En 1864 Disdéri establecié un estudio en la capital de Espafna donde trajo
todos los adelantos técnicos que se conocian en Paris en esos anos. No todos los fotografos siguieron
este método pero entre los afnos 1860 y 1890 fue el tipo de copia positiva mas utilizada. Se empled
mucho para los retratos de estudio, en formato de tarjeta, y también para el tiraje de copias de vistas de
ciudades, monumentos y obras de arte.

El papel a la albumina lo inventd en 1850 BlanquartEvrard. Se preparaba con clara de huevo
(albumen o albumina), que se aplicaba al papel, y se le anadiaun producto quimico llamado
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comunmente sal pero que era el bromuro de potasio. Una vez seco, el papel se introducia en una
solucién de nitrato de plata y se dejaba secar de nuevo. Ya que estaba sensibilizado el papel se ponia
en contacto con un negativo dentro de una prensa de contactos, se exponia a la luz del sol (en un
principio la exposicion llegaba a tardar varios minutos), hasta que la imagen tuviese la intensidad
deseada. A este proceso se le llamaba ennegrecimiento directo ya que se realizaba sin revelado
quimico. Seguidamente era necesario su fijado, virado y lavado final en agua”.

Las copias a la albumina que se procesaban correctamente se han conservado en muy buen
estado, hoy en dia pasados mas de 100 afios se mantienen correctamente. Sin embargo, muchas
copias mal procesadas o almacenadas han sufrido una oxidacién, que ocasiona desvanecimiento de la
imagen. Es raro encontrar impresiones de albumina que no se hayanpegado a ningun tipo de montaje
de cartén. La principal razén de ello es el hecho de que el papel utilizado para la impresion de fotografia
no puede resistir la tendencia al doblez de la capa de albumina por si mismo. La mayoria de las copias
a la albumina eran pegadas o montadas sobre cartones de las mas variadas calidades y caracteristicas.
Las piezas que no se adhirieron a ningun soporte secundario con el paso del tiempo han tendido
arrugarse y a enrollarse, ya que la emulsion se contrae mas que el papel, y se han craquelado en casi
todos los casos. Las caracteristicas son el grosor minimo del papel que va montado en cartulina o
cartones sumados. Con el avance del tiempo se fue haciendo el soporte de mayor grosor y en muchos
casos se dejaban sin insertar en albumes.(Figura 4)

Figura 4. Albamina sin adhark a ningun soporia. Ratrato da Juan Antonio Lozano y Benfamin Tabar Picazo.
Vikaigordo del Jocar (Albacede). H. 1810

En Espana fue Jean Laurent uno de los pioneros en comercializar estas piezas.Atras quedaron
los procesos que obtenian piezas uUnicas como el daguerrotipo, pero el nuevo procedimiento del
colodién humedo proporcionaba negativos de calidad, a un precio que no era excesivo, y ademas
permitia obtener copias multiples al transferir la imagen a un soporte como el papel. Como hemos

KURTZ, Gerardo F. (2001) «Origen de un medio grafico y un arte. Antecedentes, inicio y desarrollo de la
fotografia en Espafa» en SummaArtis. Historia General del Arte. La fotografia en Espafa: de los origenes al siglo
XXI. Vol. XLVIIl. Madrid, Espasa Calpe. p. 131
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indicado el papel mas empleado era el preparado con albumina, pero en la busqueda de una mayor
calidad Laurent y Martinez Sanchez encontraron una forma de preparacion del papel que ofrecia
diversas ventajas.

La novedad fue introducir una capa adicional de sulfato de bario (conocida como barita) entre el
soporte y la emulsién, de ese modo una vez seco se disponia de un papel muy estable quimicamente,
facil de transportar y almacenar y con una larga duracion hasta ser impresionado. El soporte del papel
era muy fino y se presentaba en varias modalidades dependiendo de los trabajos a realizar. Pocos afos
después aparecieron los papeles al gelatino bromuro que se impusieron en el mercado, no obstante
estos nuevos papeles mantuvieron la capa baritada para la mejora del detalle. El papel leptografico
fracasd comercialmente por su precio mas elevado, y también porque las copias se arafaban mas
facilmente.

En 1861 edit6 una publicacion con las fotografias que ofrecia en su establecimiento y se
enumeraban las personalidades retratadas que eran la familia real con todos y cada uno de sus
componentes, politicos, actores, actrices, toreros o personalidades de la nobleza entre otros. Su
pequeno tamano también hizo relativamente barato, y que se extendié tanto que para el 1863 el Dr.
Oliver Wendell Holmes escribiria, "retratos de tarjetas, como todos saben, se han convertido en la
moneda social, losverdes-backs de la civilizacion”. El papel leptogréafico fue un tipo de papel fotografico
también inventado por J. Laurent y José Martinez Sanchez, utilizado para obtener copias en positivo, y
que patentaron con fines comerciales en 1866. No nos detendremos en este producto ya que es un
soporte primario exclusivamente.

La fototipia® fue un procedimiento de impresion fotomecanica en los talleres de artes gréficas.
Ideado en la década de los cincuenta del siglo XIX por Louis Alphonse Poitevin, posteriormente fue
perfeccionado por Joseph Albert, por lo que también tuvo difusion con el nombre de albertipo.

Sobre una matriz constituida por una placa de vidrio, se extendia una capa de emulsion
fotosensible constituida por gelatina bicromatada, que se sometia a coccidn, después era impresionada
mediante contacto con el negativo fotografico. La gelatina se hacia méas insoluble en las zonas
transparentes del mismo. De este modo la tinta se absorbia con mayor facilidad en esas zonas
transparentes. Con este procedimiento permitia tirar un nimero limitado de unas quinientascopias; pues
se deterioraba la gelatina durante el proceso de impresion, y se perdia nitidez.Este sistema se empled
mucho en la impresién de postales, desde 1897 hasta mediados del siglo XX.

El fotografo J. Laurent disponia de una imprenta en fototipia, desde el afio 1880, para ediciones
de laminas e ilustraciones de libros. A veces se reservaba este procedimiento para las cubiertas de los
libros y se recortaban para adaptarse a la decoracion de orlas, o motivos decorativos que le rodeaban.
(Figura 5)

S'MARTINEZ DE SOUSA, José (2001) Diccionario de edicién, tipografia y artes gréficas. Gijon, Trea. Pp.187-190
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Figura 5. Cubierta de la publicacién de una sene de vedutta titulada Camposanto di Genova.
Italia. H. 1900

Cuando su uso era para ilustrar las paginas de un libro las fotografias se adherian a una
cartulina de un gramaje superior a 250 gr/m2. Con anterioridad estas cartulinas que eran el soporte
secundario se imprimian con el nimero de foto, la descripcion de la imagen y en numerosas ocasiones
con orlas o lineas que remarcaban la fotografia. Estas impresiones no se han conservado muy bien en
la mayoria de las ocasiones ya que el 6xido férrico de la tinta producia manchas. A este problema se le
conoce con el nombre de foxing que mas adelante analizaremos. Las cartulinas se unian a unas
pestafas de papel tipo seda pero de gran dureza y maxima flexibilidad y a la vez estas iban

encuadernadas al cuerpo del libro. (Figura 6)
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Figura 6. Fototipia de la Fachada de la catedral de Barcelona, lamina n.° 1 del Album fototipich de la catedral
de Barcelona per la Societat Fotografica catalana. Barcelona. 1888

Pero el sucesor de Laurent, Lacoste (antigua casa Laurent) edité postales de un modo
generalizado a partir del afno 1900. En esta primera época de la cartofilia (coleccidén de carte postale o
tarjeta postal “heredera” de las carte de visite) ya se comercializaban fotografias en menor numero ya
que el uso de la fototipia fue en detrimento de aquella. Esta claro que un huecograbado -por mucha
calidad que tenga- y sobre un buen papel no tiene nada que ver con los positivos de época ni con las
tarjetas postales de este momento. El primer cuarto del siglo XX es un periodo de florecimiento de la
cartofilia .Para la edicion de estas piezas se emplearon multitud de soportes imitando a los
procedimientos metdlicos de la primera época de la fotografia. (Figura 7)
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Figura 7. Tarjeta postal estampada sobre aluminio. Fotografia Robinson. Circulada de Ciudad Real a Valencia.
4 de abril de 1907

Desde el punto de vista fisico podemos decir que la fotografia posee unas caracteristicas
polimérficas. Unamisma imagen puede presentarse en multitud de formas y soportes. Entre estasformas
y soportes nos podemos encontrar con negativos, planchas de contacto,diapositivas, copias positivas en
papel, negativos de reproduccién, copias impresas,ficheros digitales obtenidos de distintas maneras,
etc. Son documentos que se nospresentaran en multiples formas y que deberemos tener en cuenta.
Como ya hemos indicado el tema que nos concierne son los soportes secundarios celulésicos.

Al hablar de la imagen como documento no podemos dejar de lado una de suscaracteristicas
mas importantes que es su polisemia. Su significado va variando a lo largo del tiempo,con el contexto
en el que se encuentra o con el lector que la interpreta. Y mas que poseer un significado podriamos
decir que el significado muchasveces se lo da su uso. Podemos decir que principalmente una fotografia
significacosas diferentes en tres momentos diferentes como son la creacion, lo que significapara el
fotografo; en el momento del tratamiento documental, lo que significa para eldocumentalista que la
interpreta y en el momento de su reutilizacién, lo quesignifica para el usuario que la recupera®'.

La fabricacion del papel adecuado para la fotografia, el papel de impresion o positivado, debe
ser el mas alto grado de pureza. Solo los documentos que son de trapos de la mejor calidad son
aceptables para una buena conservacion. Desde el primer momento la Unica manera de producir un
papel de celulosa pura era hacerlo de algoddn o lino procedente de los trapos, ya que se componen las
fibras de estas plantas de celulosa en una gran pureza. Papeles de otros materiales vegetales, como la

8 VALLE GASTAMINZA, Félix del (2002) “Indizacion y representacion de documentos visuales y audiovisuales” en
LOPEZ YEPES, José (coord.) Manual de ciencias de la documentacion. Madrid, Piramide
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pasta de madera, la paja o el caiiamo, contenian impurezas que reaccionaron con productos quimicos
en revestimientos sensibilizadas y rapidamente condujeron a la destruccion de la imagen. Incluso en
ausencia de un revestimiento sensibilizada, impurezas en esos documentos eventualmente se
convierten en acidos, que causarian color amarillento y fragilidad. La ciencia de la fabricacion de papel
en la actualidad permite la pulpa de madera ser purificado hasta en su mayoria restos de celulosa pura,
y el papel que se produce ahora con fines fotograficos que no tienen ningun contenido de lino o
algoddn, pero son iguales a los papeles de verdadero trapo en casi todos los aspectos. Otra razén por
qué son necesarios los papeles de verdadero trapo es por su gran fuerza, especialmente cuando se
humedecen. Un papel que no haya tenido esos tratamientos especificos, que seria un papel normal
simplemente se romperia en pedazos si es sometido a los rigores de recubrimiento, sensibilizacion y
procesamiento®.

En el siglo XIX, obtener el papel adecuado para fotografia e impresién era un gran problema,
especialmente para la produccion a gran escala de papel de la fotografia.Dos empresas surgieron en
1850 como productores de papel fiable para uso fotografico y dominaban el mercado mundial hasta
1914, cuando la necesidad en los tiempos de guerra forz6 el desarrollo de nuevas instalaciones de
produccion. Estos dos molinos, estaban uno en Rives, Francia, cerca de Grenoble y el otro en Malmedy,
Bélgica.Suministraban casi la totalidad del papel fotografico consumido en el siglo XIX. A este papel se
le conocia también con el nombre de paper rawstock. Poseian la ventaja natural de encontrarse libre de
mineral el agua que les abastecia, que junto con su experiencia en las necesidades especializadas de
papel fotografico, habia asegurado su éxito continuo.

Si la calidad de la celulosa, el trapo, los tipos de fibras o el procesado, son de unas 6ptimas
calidades nos daran una mas completa y mejor calidad en el producto manufacturado. Las fibras largas,
las cortas, hidrolizadas, sacudida o desmenuzada, condicionan la calidad final del producto papelero. Ya
que las fibras son las que dan la resistencia al papel, el acabado estara condicionado al procesado de la
pulpa y esto influye en las condiciones que debe contener para su finalidad, el largo de las fibras influye
en su resistencia. Con el avance del siglo se va introduciendo nuevas materias primas para la
fabricacion de papel y no todas daban los resultados esperados. Asi no todos los papeles son buenos
para determinadas aplicaciones. Arroyo nos dice que “a partir del siglo XIX se introduce a la industria
papelera la celulosa de madera, resultando poco adecuada para las necesidades del papel 6ptimo para
grabado™.

El profesor J. Reilly nos indics:

Para recubrir el papel, primero debe condicionar el papel y la soluciéon de albumina al permitirles llegar

gradualmente a la temperatura de funcionamiento de la sala de trabajo. Cuando esté listo para recubrir,

filtrar la fotografia a través de muselina y coléquelo en una bandeja ligeramente mas grande que el

8 REILLY, James M. (1980) El Albumen & salados libro de papel: la historia y la préctica de impresion fotogréfica,
1840-1895. Rochester, Luz impresiones Corporation, publicado en http://www.microsofttranslator
com/BV.aspx?ref=IE8Activity&a=http%3A%2F%2Falbumen.conservation-us.org%2Flibrary%2FMonographs %2
Freilly%2Fchap3.html [consultado el 12022015]
8 ARROYO SALOM, Juan (2009) Estampacion calcografica sobre diferentes soportes de papel. Actas del VIl
Congreso de Historia del papel en Espafia Burgos, Asociacion hispanica de historiadores del papel. P. 298
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tamano de hoja para ser cubierto. Inmediatamente antes de que un lote de papel es para ser puesta a
flote, resulta atil anadir un tenso activo como Kodak Photo-FloTM 1:200 a la solucién de albumina. 4 Ml
de Kodak Photo-FIoTM para cada litro de albimina y suavemente la remover en la solucién, evitando las
burbujas tanto como sea posibles. El propoésito del tenso activo es doble: en primer lugar, controla las
burbujas -uno de los aspectos més problematicos del conjunto proceso- y la segunda, mejora las
caracteristicas de escurrimiento de la fotografia durante el secado y promueve una capa mas. La jerga
utilizada para tenso activos en plantas de recubrimiento fotografica es llamarlos "Esparcidores,” que

resume graficamente sus beneficios en el proceso de recubrimiento.®*

El encolado es una operacién que se realiza en el transcurso de la fabricacién del papel,
durante la preparacién de las pastas (encolado en masa) o cuando el papel esta casi seco (encolado en
superficie, aumenta ligeramente el gramaje y el espesor del papel). Esta operacién consiste en la
adicién de productos hidrofobos, como colas de resina, gelatinas, colas reforzadas y productos fijantes
de la cola a las fibras, como el sulfato de alimina. La finalidad del encolado es evitar la penetracién de
los liquidos en el papel (agua, tintas) que originan problemas de resistencia y sobre todo de impresion,
pues los caracteres perderian nitidez, pudiendo la tinta incluso atravesar el papel. La penetracién de
liquidos en el papel se debe a que el entramado fibroso que los forma tiene un gran numero de
capilares y poros por donde el agua circula con gran facilidad, en el caso de que las fibras no estén
recubiertas de una capa hidréfoba que dificulte su entrada y difusion. Al proceder al encolado aparece la
dificultad de que las colas no son afines con la celulosa, ya que ambas se comportan como imanes del
mismo signo; de aqui la necesidad de agregar sulfato de alumina, que se une primero a la resina y
después a la fibra de celulosa. La cantidad de cola y de sulfato varia de acuerdo a la finalidad que se le
va a dar al papel, pero generalmente no excede de 5% de cola sobre la pasta seca para papeles
normales. La porosidad disminuye si se emplea gelatina como cola. La blancura disminuye porque las
sustancias que se emplean en el encolado son menos blancas que la celulosa. La opacidad también
disminuye ligeramente.

El papel cuché se fabrica con papel comun y luego se lo recubre por una o ambas caras con
una pasta especial que iguala perfectamente su superficie, rellenando los poros mas imperceptibles.
Esta pasta esta compuesta en su mayor parte por caolin, yeso, blanco de Espana, etc., mezclada con
cola de almidén, caseina, gelatina, etc., fijando asi la pasta al papel soporte. El estucado se realiza en
maquinas especiales, que efectian esta operacion con variados sistemas. Las mas usadas son las que
extienden la pasta sobre el papel soporte por medio de rodillo revestidos de fieltro, goma o cepillos y las
qgue lo hacen con rociadores. Luego se satina en calandria para dejar su superficie brillante. También
puede fabricarse sin brillo, recibiendo el nombre de papel mate.

A estos papeles se les anade a veces una filigrana en forma de tejido, formandose asi el papel
tela. Esta filigrana se obtiene mecénicamente haciendo pasar el papel bajo presiéon por unos cilindros
debidamente grabados. Se realizan papeles con terminacién imitando entelados, moaré, o figuras

YREILLY, James M. (1980) E/ Albumen & salados libro de papel: la historia y la practica de impresién fotogréfica,
1840-1895. Rochester, Luz impresiones Corporation
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geométricas. El moaré se realiza con un patrén geométrico presionando para que dos imagenes se
superpongan en ciertos angulos. En fotografia se han usado como papel intermedio entre la emulsion y
las carpetillas o estuches. (Figura 8)
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Figura 1 Papel separador con acabado en moaré. Retrato de primera comunion. Studio Joel, Burdeos, Francia

Los soportes que se fueron produciendo fueron de lo mas heterogéneo. La textura superficial
de la hoja de papel es producto del modo y medida en que ésta es sometida a diferentes
procedimientos mecanicos o tratamientos quimicos, ya sea en la maquina que la fabrica o fuera de ella.
Asi, el calandrado, el supercalandrado, el encapado y otros recursos técnicos comunican caracteristicos
y variados tipos de lisura del papel. Resulta técnicamente imprescindible para algunos procesos y
trabajos graficos. La reproduccion de imagenes de medios tonos se resuelve debidamente sobre
papeles de alto grado de acabado superficial.Cartones litografiados a color con orlas modernistas.
(Figura 9) Otros gofrados en ciego, o con aplicaciones de colores o metdlicas (doradas, plateadas o
cobrizas generalmente). En la imagen que hemos seleccionado aparecen reproducidas las medallas
conseguidas por el fotdégrafo en su participacion en distintas exposiciones. (Figura 10)
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Figura 9. Papel a la albumina adherido a un cartén orlado con una litografiada a color. Retrato masculino
Figura 10. Papel a la albimina adherido a un cartén gofrado en color dorado. Company, Madrid. Retrato

femenino.

Muchas imagenes han documentado las fechas, desde notaciones originales u otras pruebas
tales como una fecha del estudio. La evolucién en el uso de las materias primas tanto en soportes
primarios como en los secundarios, la utilizacion de las técnicas de impresién, de las tintas, los gofrados
o los cortes mismamente nos hace ver el recorrido de la fotografia en todos esos momentos. El gofrado
que se usaba en fotografia se realizaba en el ultimo momento cuando era en el soporte primario.
Generalmente se marcaba un évalo o un rectangulo con las esquinas redondeadas. Si el gofrado se
realizaba en otro de los soportes con anterioridad se preparaba y en ultimo lugar se adheria la pieza
fotografica.

Estos aspectos que tantas veces han sido obviados por los estudiosos son de capital
importancia a la hora de poder datar, clasificar o conservar cada una de las piezas. Los elementos
usados de uno en uno tienen unas capacidades de mantenimiento y unas caracteristicas de deterioro.
Estos usados juntamente con los otros nos hacen que su mantenimiento y proteccion sean mucho mas
complicados.

En la mayoria de los archivos y fondos documentales a la hora de catalogar los artefactos
fotograficos no le han dado ninguna importancia a los soportes. Asi mismo en las publicaciones y
monografias que se dicen de fotografia se han obviado estas caracteristicas tanto en las descripciones
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como en las reproducciones. Debemos de conocer los aspectos que hay quien considera secundarios a
la hora de poder afrontar cualquier tipo de estudio. El tipo de soporte, su grosor, gramaje, rugosidad,
color, o el corte nos indicardn mucho sobre las caracteristicas de la pieza fotografica y su presentacion
(entendida esta como un todo). Las orlas o los pie ya sean gofrados o impresos, los reversos impresos,
con litografias, sellados en tinta o en seco, las anotaciones manuscritas, etcétera nos dicen mucho del
documento/obra de arte. Ademas de estas caracteristicas uno de los aspectos de vital importancia sera
el formato que conforme avanzaba el tiempo se fue haciendo mayor.

Si la CDV era una fotografia pegada aun cartén de aproximadamente 6 x 10 cm en
tamano.Una hoja muy fina que después se adheria a una tarjeta rigida. La denominacién corresponde al
formato. Las medidas pueden variar con un pequefio margen de error con el objeto de poder insertarlas
en las ranuras que presentaban los albumes. Formatos de mayores dimensiones se fueron
denominando con otros nombres. Las medidas pueden variar con un pequefio margen de error con el

objeto de poder insertarlas en las ranuras que presentaban los albumes. (Figura 11)

Figura 11. Medidas estandarizadas de los formatos usados como soportes fotograficos

Los primeros ejemplos son toma fotografica mas préxima al sujeto y a veces redondeadas u
ovaladas aunque este aspecto no nos concierne en este trabajo. A partir de aqui se van haciendo mas
barroca la toma con el aumento de atrezo, elementos decorativos, trajes, suelos. En algunos casos van

apareciendo mas de un sujeto.
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En una pose tipica de larga duracién, la cabeza de una persona en una carte de visite podria
ser menos de media pulgada de alto, por lo que fue necesario en la impresion para hacer tal una
pequena imagen de éxito al maximo detalle.

Los grabados en ciego,que es el disefio estampado sin uso de tintas u hojas metalicas. Ya
sean geométricos, herdldicos, vegetales o antropomérficos son un recurso muy del gusto de la época.
(Figura 12)
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Figura 12. Soporte secundario en carton con gofrado en ciego de motivos heraldicos y geométricos. Fotografia
de E. Lopez. Almagro. 1918

Después de 30 afos, gusto del publico comenzd a cambiar de nuevo y los papeles brillantes
cayeron en desuso. En la década de 1880 se consider6 el primer despertar un renovado interés en
papeles mate, liderado por fotégrafos cuyo principal interés en fotografia fue estética, no comercial. En
1900, el publico en general habia llegado a considerar los papeles mate como mas "artisticos". (Figura
13)
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Figura 13. Positivado sobre papel mate. Estudio M. Villaplana de Manresa. Retrato femenino coloreado.
H. 1920

En estos aspectos se puede estudiar los avances técnicos de los fotégrafos que estdn mejor
establecidos. Los fotdégrafos que podian hacian ostentacion de todos sus premios o menciones en las
litografias de los reversos del carton donde se adherian los positivos. Se especificaba si eran fotégrafos
de la Real Casa, o de Su majestad, o el primer establecimiento de la localidad por ejemplo. En los
reversos fotograficos de los soportes apareceran enumerados en muchos casos. Con estas
aportaciones vemos como se va enriqueciendo las caracteristicas fisicas de los soportes celulésicos.
(Figura 14) A pesar de haber llegado pocos ejemplos a nuestros dias debido a su fragilidad, existian
piezas que llevaban un papel de seda impreso por delante de la emulsién, pegado generalmente en el
borde superior. Son ejemplos de varios soportes secundarios unidos. (Figura 15)
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Figura 14. Reverso del cartén utilizado en el estudio de Hebert. Madrid
Figura 15. Artefacto fotografico con varios soportes mixtos. Retrato masculino. Fotografia Modelo Montes.

Burgos

La fotografia estereoscépica es un sistema de visualizacién que fotografiando con una camara
de doble objetivo al positivar aparecen sendas tomas con un pequena diferencia de angulo. Al
visualizarlas con un artilugio que se llama estereoscopio se aprecia la imagen en tres dimensiones
dando una profundidad. Ademas de esta caracteristica los soportes secundarios que suelen ser
cartones muy rigidos tienen una curvatura caracteristica que ayuda a la visualizacion que hemos
indicado. A finales del siglo XIX y en el primer tercio del siguiente fue la época dorada de este
procedimiento. Colecciones completas tales como El turismo practico en Espana y otras, sobretodo
extranjeras, se fueron prodigando por todo el mundo con el objetivo de promocionar lugares y
costumbres lejanas a los lugares de edicion. (Figurai6)
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Figura 16. Cuenca, Puente de san Pablo. Anverso y reverso de una imagen estereoscopica de la
serie El turismo practico. Barcelona, Casa Editorial Alberto Martin

El adhesivo utilizado para el montaje de copias del aloum fue generalmente almidén, aunque
también se usaban productos como gelatina, goma arabiga, dextrina.Las dextrinas encuentran uso
extenso en la industria, debido a su falta de toxicidad y a su precio bajo. Se utilizan como pegamentos
solubles en agua. A veces almiddn y gelatina fueron mezclados entre si.Conservadores fotograficos
ante el problema de la eliminacion de copias de la fotografia de sus montajes de acuerdo que puro
almidén fresco ha demostrado ser la mejor opcion para un volumen; es extraible con la menor dificultad
y no ha atacado las impresiones. La conocida cola, que es una forma impura de gelatina era conocida
por ser una causa de problemas incluso en 1850, pero fue utilizado como un expediente, junto con
muchas otras sustancias destructivas como pasta de harina rancia y solucion de goma de la India. Las
placas de montaje en el siglo XIX fueron una fuente constante de potencial peligro para la imagen
fotografica. Un tipico montaje del siglo XIX fue compuesto de una fina lamina superior e inferior de papel
de calidad relativamente buena, con un relleno en el centro con pulpa de mala calidad. Este centro de
pulpa a menudo se carg6é con lignina, el componente no celulosa de madera, cuya presencia conduce a
la acidificacion de todo el montaje. Los problemas mas comunes hoy en dia es el resultado de placas de
montaje de mala calidad siendo mas fragiles y de color amarillento en la impresion causada por la
acidificacion del carton de montaje. En otros casos se adherian con otros productos méas agresivos y
hasta con metales y grapas que al poco tiempo dejaban el éxido con manchas irreversibles. (Figuras 17
y 18)
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Figura 17.Detalle de un soporte gofrado con un retrato femenino ciego y albimina adherida con restos de cola
en el extremo
Figura 18. Fotografia fotomecanica adherida con elementos metalicos a un cartén. Retrato de José Tébar Leon,
Foto-Estudio, La Roda (Albacete) Octubre 1963

Otro problema que ha aparecido a lo largo de los afos es el conocido comofoxing.El término
foxing despierta mas dudas que certezas y esto ultimo, nunca es beneficioso a la hora de abordar un
documento dafado o con presencia de posible foxing. Todos hablamos del foxing pero, ¢sabemos a
qué nos estamos refiriendo cuando hablamos de esto?®® Es por esto que al conocer sus posibles
causas y su origen, podremos acercarnos a una lista de definiciones que nos brinden una precision
inaccesible muchas veces. Este punto de partida es un paliativo para una cuestién terminolégica de
dificil resolucion. Los motivos son variados y los profesionales acusan a ciertas posibilidades®:

- La oxidacion de la celulosa debido a los tipos de aditivos no fibrosos y el tipo de encolado
utilizados (el encolado acido genera degradacion de la celulosa).

- Puede deberse a un blanqueo pobre debido al cloro utilizado o un deficiente lavado, con
la consecuencia de una posible acumulacion visible de sales de hierro.

& http://www.inti.gob.ar/celulosaypapel/boletin/inti3.php
% NOVARESI, Marcelo (2008.) “Manchas de agua en materiales celuldsicos: discusion sobre las posibles causas”
en Boletin sobre conservacion y restauracion, INTI- Celulosa y Papel. Junio 2008. Vol. 1, n®1, P. 8
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- Las manchas de agua en materiales celul6sicos suelen ser irreversibles.

- Manchas de foxing puede ser el resultado del crecimiento de moho y hongos, o también
puede ser causado por la presencia de sales metdlicas en la placa de montaje.

- Factores ambientales desfavorables (temperatura y humedad relativa).

- Otros tipos de deterioro de papel relacionada con la edad incluyen la destruccién de la
lignina por la luz solar y absorben la contaminacion atmosférica, tipicamente haciendo que el
papel para ir de color marrén y se desmoronan en los bordes, y los danos relacionados con el
acido para papel barato tal como papel de periédico, que se fabrica sin neutralizar
contaminantes &cidos

- Otras sustancias en la pulpa o trapo de la que se hizo el papel.

(Figura 19)
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Figura 19. Carpetilla con cinco soportes distintos de un Souvenir de la 12 communién.

Photo-gravure Bill's Photo, Burdeos-Nantes, Francia. 3 de junio de 1921

Otros deterioros muy comunes son el desmoronamiento del papel. Con la disgregacién de las
hojas superpuestas para hacer cartones de mayor grosor. La aparicién de xiléfagos, hongos, manchas
de huellas, restos organicos o tintas por ejemplo. (Figura 20)
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Figura 20. Ejemplos de deterioros en soportes fotograficos
Figura 21. Deterioros por fractura, oxidacion por el grafito y suciedad. Retrato familiar. Fotografia Escobar.
Albacete, 2 de enero de 1944

Para su conservacién museistica, las copias a la albumina conviene archivarlas envueltas en
papel de pH neutro. Y no deben exhibirse de forma permanente, sino solamente en exposiciones
temporales, pues la luz va ocasionando una progresiva pérdida de densidad de la imagen.

Hoy en dia algunas instituciones ya han comenzado a reproducir en sus ficheros o digitalizar
para visualizarlo en red y evitar el deterioro causado por el uso de las pieza, los anversos y reversos. En
muchos casos aun aparecen las digitalizaciones recortadas y nos limitan ver los extremos .Actualmente
la Biblioteca nacional de Espana en los fondos que va subiendo a la red ya aparecen anverso y reverso
a pesar de no contener este Ultimo ninguna informacion grafica®. En otros se han recortado a bisel, o se
le han cortado unas orejeras a los cartones, 0 se han redondeado los angulos.

Debemos abogar por hacer una revision de la catalogacion, para adecuarla a estandares
actuales. En las digitalizacién y los controles de calidad de metadatos e imégenes la disparidad de

modelos existentes y los retos a afrontar en el futuro en cuanto a la unificacién de criterios,

¥ http://www.bne.es/es/Actividades/Ciclos/ CitaBNE/Historico/CitaBN2006/FondosFotograficos.html
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normalizacion de formatos y elaboracion de lenguajes controlados especificos para la imagen son
perentorios®®.

Hace un tiempo aparecié el proyecto europeo SEPIADES que esta desarrollado en el seno del
programa SEPIA. (SafeguardingEuropeanPhotographiclmagesfor Access) de la Comisién Europeade
Preservacion y Acceso (ECPA) y publicado en el afio 2003. Aqui se marcan unos parametros que son
de vital importancia a la hora de catalogar, estudiar y conservar la documentacion/obra de arte
fotografica.Son una serie derecomendaciones para la catalogacién de fondos fotograficos y ademas
disefan unabase de datos para su posible aplicacion. El modelo presenta elementos basicospara la
descripcion, considerados altamente recomendables y recomendaciones paraotros niveles mas
especificos. Presenta diversos niveles de descripcién agrupados entres grandes areas: administracion,
procedencia y material.

No s6lo en cuanto al analisis documental sino que la mayoria de lenguajes documentales que
se utilizan en su tratamiento parten de un enfoque eminentemente textual. Son documentos que hoy por
hoy estan totalmente integrados en los catalogos y cuyas formas de acceso a los mismos siguen siendo
eminentemente literarias. En los Ultimos anos aparecen autores que centran susestudios en la imagen
como documento portador y transmisor de informacion y conocimiento, desde un punto de vista
documental y con unas caracteristicas propias y peculiares que la distinguen de los documentos
textuales. Se exponen los modelos propuestos a través de ladefinicién y descripcién de los campos y
contenidos que los autores consideran absolutamente necesarios para el tratamiento documental de
imagenes. Se hace hincapié en describir el soporte, se indicara si se trata de positivo 0 negativo; el
materialque constituye el soporte y la emulsion asi como la indicacion de blanco ynegro o color o
caracteristicas cromaticas; el formato (vertical, horizontal, oval, etc.); el tamano, encentimetros o en
milimetros del documento y el estado de conservacion del soporte yde la emulsién. Hasta hace
relativamente poco tiempo se utilizaba el sistema ISBD para la descripcion de materiales no
textuales.Estas normas para la descripcidén de se realizan a través de la interpretacion de las Reglas de
Catalogacion espanolas. A ellas se tendria que acudir para conocer puntuacion prescrita para cada area
en las que se divide el asiento. Los datos fundamentales que deben ser incluidos a la hora de la
catalogaciéon y una breve descripcion de los mismos. Como datos fundamentales que debe incluir una
catalogacion para materiales fotograficos basandose en las ISBD (ISBD 1993) son: titulo, autor, datos
de publicacién, lugar, fecha o fechas, descripcién fisica, nimeros de control y notas®.

Los titulos en fotografias se daran en caso de conocerse y en muchas ocasiones seran
asignados por el propio catalogador. Suele ser una descripcion breve del contenido y podran darse
titulos paralelos en caso de que existan. El autor o autores de la fotografia se registran tal y como
aparecen en la fotografia. Se haran entradas por cada autor de la obra. En los casos de reproducciones

de obras de arte el autor principal es siempre el fotografo, en caso de ser conocido, y se hara una

8 PARRA LOPEZ, Eva de la (2004) “Estudio comparativo de diferentes modelos de analisis documental de
fotografias” en Revista de la SEECI N° 11. Noviembre. Afio VII. Pp. 1-40
http://www.ucm.es/info/seeci/Numeros/Numero 11/InicioN11.html

8 ORTEGA GARCIA, Isabel (1999) “Los materiales fotograficos” en DIEZ CARRERA, Carmen (coord.) Los
materiales especiales en las bibliotecas. Gijon, Trea. P. 112
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entrada para el autor de la obra de arte original. Si la obra es an6nima o no se conoce al autor se
registrara como tal anonimo. Los datos de publicacion, lugar, editor y afo, se daran en caso de que
proceda. En caso de que los materiales no hayan sido publicados sélo seindica la fecha, que
corresponde a la que se produce la fotografia. La descripcion fisica trata la extensidén y designacién de
material, dimensiones y material anejo o complementario. En el area de notas es la parte donde se
asienta toda la informacibn que no haya podido meterse en las demdas dareas o informacion
complementaria que se considere oportuna para la correcta identificacion de la obra. En las notas se
daran también las restricciones de uso de una obra. Isabel Ortega habla de completar esta catalogacion
con una catalogacién tematica o clasificacion para asentar los contenidos relevantes que pueda tener
una obra utilizando autoridades de persona, entidad y geogréaficas asi como encabezamientos de
materia o tesauros. Como antes indicabamos ya se esta procediendo en algunos casos a describir los

reversos, los soportes secundarios, y otros materiales anejos que nos ayudan a conocer las piezas de

|90

un modo integral®™. Podemos saber los caracteres de la catalogacion, la procedencia, las anotaciones

de época o las actuales, las litografias y estampaciones de los artistas o los datos del fotografo por
ejemplo.

Todas las fotografias han sido realizadas por el autor sobre materiales fotograficos de su propiedad.

ALBUM de photographiesdanslintimité de personnagesillustres 1845-1890. Paris. M. D.

ALBUMfototipich de la catedral de Barcelona per la Societat Fotografica catalana (1888). Barcelona, Estampa de
Lluis Tasso Serra

BOADAS, J., CASELLAS, LL-V. y SUQUET, M.A (2001) Manual para la gestion de fondos y colecciones
fotograficas. Gerona, Centre de Recerca i Difusié de la Image (CRDI), Ajuntament de Girona

Catalogo de los Retratos que se venden en casa de J. Laurent, Fotdgrafo de S. M. la Reina. Madrid, Imprenta de
Manuel de Rojas, 1861

CLAUSO GARCIA, Adelina (1999)‘Descripcién de materiales graficos” en VALLE GASTAMINZA, Félix del
(ed.)Manual de documentacion fotografica. Madrid, Sintesisid.

JURADO MUNOZ DE CUERVA, Augusto (1999) La imprenta: origenes y evolucién. Madrid, Capta

KURTZ, Gerardo F. y ORTEGA, Isabel (1989) 150 arios de fotografia en la Biblioteca Nacional. Guia - inventario de
los fondos fotograficos. Madrid, Ministerio de Cultura-Ediciones El Viso

KURTZ, Gerardo F. (2001) «Origen de un medio grafico y un arte. Antecedentes, inicio y desarrollo de la fotografia
en Espafia» en SummaArtis. Historia General del Arte. La fotografia en Espafia: de los origenes al siglo
XXI. Vol. XLVII. Madrid, Espasa Calpe

LOPEZ MONDEJAR, Publio. (2005) Historia de la fotografia en Espafa: Fotografia y sociedad desde sus origenes

_ hasta el siglo XXI. Barcelona, Lunwerg

MARTINEZ DE SOUSA, José (2001) Diccionario de edicion, tipografia y artes graficas. Gijén, Trea 187-190

MAYNES, P. (2003). «Jean Laurent y el papel leptografico» en Las fotografias valencianas de J. Laurent.
Valencia: Ayuntamiento de Valencia. pp. 37-46

NEWHALL, Beaumont.; FONTCUBERTA, Joan (1983). Historia de la fotografia. Desde sus origenes hasta
nuestros dias. Barcelona, Gustavo Gili )

ORTEGA GARCIA, Isabel (1999) “Los materiales fotograficos” en DIEZ CARRERA, Carmen (coord.)Los
materiales especiales en las bibliotecas. Gijon, Trea

REILLY, James M. (1980) E/ Albumen & salados libro de papel: la historia y la practica de impresion fotografica,
1840-1895. Rochester, Luz impresiones Corporation, publicado en http://www.microsofttranslator
com/BV.aspx?ref=IE8Activity&a=http%3A%2F%2Falbumen.conservation-us.org%2Flibrary%2FMono
graphs %2Freilly%2Fchap3.html [consultado el 12022015]

%En estos momentos en las catalogaciones de la BNE aparecen menciones como: “Al verso nota manuscrita de”,
“Mencion de responsabilidad impresa en el soporte secundario”.
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RIEGO AMEZAGA, Bernardo [et al.] (1997) Manual para el uso de archivos fotograficos: fuentes para la

investigacion y pautas de conservacion de fondos documentales fotograficos. Santander, Aula de
_ Fotografia de la Universidad de Cantabria-Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas

FERNANDEZ RIVERO, Juan Antonio (2004) Tres dimensiones en la historia de la fotografia: la imagen
estereoscopica. Malaga, Miramar

SAINZ MAGANA, Elena (2015) “El tiempo suspendido’en TORO CALZADO, Maria Jesus de; SANCHEZ DE
TORO José Manuel y SOBRINO DE TORO, Maria del Prado. Cuadros recuerdo. Exvotos narrativos de

) Nuestra Sefiora del Monte. Bolafios de Calatrava. Ciudad Real, Serendipia-Asociacion cultural Creartes
SANCHEZ-VIGIL, Juan Miguel. “Patrimonio fotografico en las instituciones publicas espafiolas: modelos de uso y
] reproduccion de documentos” enEl profesional de la informacion, 2011, julio-agosto, v. 20, n. 4
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