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El libro Renaissance to Goya: Prints and Drawings from Spain, incluye un apéndice titulado Paper
and Papermaking in Spain, un estudio sobre el papel utilizado en los dibujos y grabados
espafioles'’®. Los originales examinados para esta publicacién pertenecen, en su mayoria, a la
coleccion de dibujos y grabados espanoles del British Museum. Una muestra de éstos se puede
encontrar en la exposicion El trazo espanol en el British Museum: dibujos del Renacimiento a
Goya (Museo del Prado, 20 Marzo-16 de Junio 2013). En esta ponencia, se analizaran en detalle
algunos de los ejemplos mas relevantes que han sido cedidos desde Londres para la exposicion.
También se expondran algunas de las conclusiones sobre el origen y disponibilidad de los

soportes utilizados por los artistas espanoles desde el Renacimiento hasta la llustracion.

Una de las obras mas antiguas a comentar muestra una hoja con veinticuatro naipes sin cortar,
impresa en Toledo en 1587 sobre papel de estraza, que tal vez ha llegado intacta a nosotros
debido a un problema de impresién (presenta las tintas emborronadas y las lineas poco definidas).
Asimismo, la coleccion también incluye un ejemplo de los dibujos preparatorios para bordados
empleados en la decoracion del Monasterio del Escorial, que fueron realizados por un grupo de
artistas entre los que se incluyen Miguel Barroso y Loépez de Escuriaz. Dichos dibujos se
ejecutaban en su mayoria sobre papel azul y conservan las marcas de transferencia del diseno.
Estos papeles, tanto el azul como el de estraza, se fabricaban con materiales de baja calidad y se
vendian a bajo coste. Eran empleados en Espana principalmente para envolver alimentos y otros
productos. Sin embargo, como ya hemos mencionado, existen numerosos ejemplos de su
utilizacion como material artistico en nuestro pais a lo largo del Renacimiento, y posteriormente en
el Barroco, debido a las propiedades Unicas de estos tipos de papel: una superficie rugosa con
poco apresto que acepta y ensalza las técnicas secas como el carbdn, la sanguina y la tiza
blanca. Estas técnicas sobre papel rugoso ya se empleaban en el Renacimiento Italiano, y en el
siglo XVII, artistas como Vicente Carducho o Juan Carrefio de Miranda, difundieron su uso en

Espana.

'7¢ Para acceder al estudio completo, véase Clara de la Pena Mc Tigue, “Paper and Papermaking in Spain” en Mc

Donald, Mark P., Renaissance to Goya: Prints and Drawings from Spain, British Museum Press, Londres: 2012, pp.274-
281.
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Por otro lado, los papeles blancos que encontramos en la colecciéon de dibujos del British
Museum, en su mayoria soportes de mayor calidad que el papel azul o de estraza, muestran
filigranas de origen extranjero. Algunos artistas barrocos esparoles utilizaban el papel importado
con filigranas de origen italiano o francés para crear sus composiciones de gran calidad, como
veremos en la ponencia, con ejemplos de dibujos del circulo andaluz de Cornelio Schut,

Bartolomé Esteban Murillo o Alonso Cano.

Sin embargo, existen también numerosos ejemplos de soportes de origen dudoso, de menor
calidad, con una estructura irregular y con una distribucién de pulpa poco uniforme. Estos soportes
los hemos encontrado en grabados impresos en Castilla, o en los dibujos examinados de los
pintores de la corte de Madrid. Hacia mediados del siglo XVIII, las innovaciones introducidas en la
industria papelera europea con la invencion de la pila holandesa, irrumpen en el dibujo y grabado
espafnol con artistas como Luis Paret y Alcdzar o Antonio Gonzalez Velazquez, que utilizan

papeles gruesos, verjurados y de formacién impecable posiblemente de origen holandés.

Por ultimo, los ejemplos que estudiaremos de la mano de Goya i Lucientes nos mostraran la gran
variedad de papeles que utiliz6, muchos papeles catalanes pero también de importacién

extranjera, incluidos bocetos en papel vitela.
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sin cuyas aportaciones este trabajo no hubiera sido posible. Por Ultimo, a mis compaferos en el
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