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EXPERIMENTACIŁN:
ESTAMPACIŁN CALCOGRùFICA SOBRE 

                  DIFERENTES SOPORTES DE PAPEL 

Juan Arroyo Salom

Experimentación:

Estampación calcográfica sobre 
distintos soportes de papel.

1. Introducción:

Este trabajo pretende el estudio del resul-

tado de la estampación de varias imágenes 

calcográficas sobre distintos tipos de papel de 

fabricación actual, desde el más tradicional de 

los papeles comerciales, pasando por distin-

tos tipos de soporte como los papeles hechos 

a mano en lino, algodón, de trapos, vegetales, 

sintéticos, distintos tipos de gramaje y color, 

como papeles comerciales de tipo Canson, Fa-

briano,

Ingres, etc., en distintos tonos, papel de 

seda industrial, papel de Biblia, papel de pe-

riódico. La variedad de papeles a utilizar pue-

de ser tan amplia como tipos de papel existen 

en un mercado competitivo en este campo.

2. Objetivos:

Esta investigación parte de una constante 

tanto temática como técnica, la utilización de 

las mismas imágenes, impresas con la misma 

tinta, al variar el soporte se observará la dife-

rencia de calidad, textura y matices entre una 

imagen y otra, entre soportes distintos en de-

finitiva, llegando por tanto a conclusiones dis-

tintas en cada soporte.

Es por ello que se plantean los siguientes 

objetivos:

1. Se pretende hacer un estudio y análisis 

de las características técnicas del resultado 

de cada imagen con respecto a cada soporte. 

Comportamiento del papel al ser humedecido, 

presión y posterior secado, teniendo en cuenta 

la calidad de cada imagen con respecto a cada 

tipo de soporte.

2. Creación de un elemento expositivo con 

el resultado obtenido a través de 43 soportes 

diferentes, las características de cada impre-

sión y las diferencias obtenidas. También se 

acompañará una descripción de los contenidos 

en cuanto a: técnica, colores utilizados, sopor-

te, diseño....etc.

3. Se aportará un taller, compuesto de tór-

culo, tintas y las herramientas necesarias para 

poder estampar en los descansos y ratos libres 

durante el tiempo que dure el congreso, admi-

tiendo los distintos soportes de �papel� que los 

congresistas quieran aportar para analizar el 

comportamiento y el resultado de cada papel.

4. Se dejará una parte de las conclusiones 

abiertas al debate y análisis o comparación

de los resultados de una investigación, a la 

luz de otros existentes o posibles para crear un 

foro entre los asistentes, a la vista de los resul-

tados que se van obteniendo.

3. Hipótesis:

La hipótesis que se pretende demostrar, es 

enumerar los papeles adecuados o no para la 

impresión calcográfica, llegando a conclusio-

nes particulares de cada análisis y a las conclu-

siones generales de toda la investigación, con 

el fin de calificar los papeles más adecuados 

para la impresión gráfica así como los menos 

apropiados.

Desde el punto de vista físico, observar el 

comportamiento del papel ante las agresiones 

de humedecido, presión, entintado y secado 

para darles una calificación de 0 a 10

Por lo que se hace necesario hacer un estu-

dio íntegro de todos los resultados obtenidos 
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tanto positivos como negativos, para saber qué 

aportan los distintos soportes al resultado final 

de la obra.

De qué forma afectan las técnicas de im-

presión y la utilización de distintas calidades 

de papel a la calidad del producto. Se contri-

buirá así a la difusión de los resultados y a la 

comprensión de los motivos que nos han lle-

vado a su estudio dando a conocer las fuentes 

para posibles estudios futuros.

4. Justificación de la propuesta:

El interés por las técnicas gráficas y de im-

presión unido a los estudios realizados en Ur-

bino, (Italia) y posteriormente en la Especia-

lidad de Grabado y Estampación en la carrera 

de Bellas Artes, así como el hecho de poseer 

un taller de grabado propio, propician la cu-

riosidad de investigar en un campo tan amplio 

pero, tan poco estudiado.

En la búsqueda de información se han en-

contrado pocos trabajos que se relacionen con 

el tema y los que se encuentran están dirigi-

dos a hacer una recopilación descriptiva de los 

procesos históricos, en cambio aquí se preten-

de utilizar el Campo Práctico para poder de-

mostrar sobre las imágenes la realidad de los 

resultados.

Es necesario dar una visión global del tra-

bajo como obra artística en su conjunto, por lo 

que se recurre a la filosofía de la Gestalt, que 

entre sus enseñanzas postulaba que las imáge-

nes son percibidas en su totalidad, como for-

ma o configuración y no como mera suma de 

sus partes constitutivas.

Un grabado �no existe� si no se estampa 

sobre un soporte, generalmente de papel, aun-

que a través de la historia se han utilizado otros 

soportes, como los de origen animal como 

el pergamino o la vitela, y de origen vegetal 

como tejidos de seda, de algodón, lino, etc1.

Esta investigación se basa exclusivamente 

sobre el papel.

Los tipos de fibras y el procesado, así como 

la calidad de la celulosa, condicionan la ca-

lidad del papel, Las fibras largas, las cortas, 

hidrolizadas, sacudida o desmenuzada, condi-

cionan la calidad final del producto papelero. 

Las fibras son las que dan la resistencia al pa-

pel, el acabado queda condicionado al proce-

sado de la pulpa.

El papel debe de reunir unas condiciones 

adecuadas a su finalidad, lo que se define 

como calidad en este caso para el grabado, 

como son: el largo de las fibras, consecuente-

mente, resistencia.

A partir del siglo XIX se introduce a la in-

dustria papelera la celulosa de madera, resul-

tando poco adecuada para las necesidades del 

papel óptimo para grabado.

5. Metodología:

La metodología de la presente investiga-

ción, consta de:

�  Recopilación de distintos soportes de pa-

pel.

�  Creación de unas imágenes para ser im-

presas sobre los distintos soportes.

�  Proceso de humectancia y dilatación de 

las fibras dependiendo de la resistencia de los 

soportes, color, etc.

�  Entintado y posterior estampado de la 

imagen sobre el papel humedecido.

�  Estudio del comportamiento de las fibras 

en el momento de la contracción por el seca-

do.

�  Búsqueda de información y creación de 

archivo fotográfico, así como la catalogación 

de las diferentes producciones

1. Búsqueda de información y creación 

de fichas y archivo fotográfico, con el fin de 

hacer las valoraciones oportunas en cuanto al 

comportamiento del soporte en: resistencia, 

calidad, color, textura residual de la ventana 

con respecto al contorno del grabado, cambios 

en la calidad del resultado en cuanto a la dila-

tación y contracción del soporte.

2. Soportes que intervienen; lo cual permi-

tirá hacer un análisis de las diferencias de cada 

papel.

Creación del archivo de fichas técnicas, con 

la incorporación de las fotografías anterior-

mente citadas y respondiendo a catalogación 

cronológica, con el fin de extraer información 

que sirva para documentar e identificar las ca-

racterísticas técnicas de cada soporte. De esta 

forma se contribuye a la visualización de los 
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aspectos formales y constructivos, que permi-

tirán una mejor valoración y criterio en cuanto 

a la calidad del producto.

3. Como colofón a esta investigación, se 

realizará un panel expositivo para poder apre-

ciar el resultado no sólo fotográfico sino sobre 

los originales.

Teniendo en cuenta esta metodología, se ha 

organizado un índice con el que se pretende 

abarcar todos los contenidos propuestos y que 

a continuación se expone para ilustrar de for-

ma clara el desarrollo seguido.

Se busca calidad con el sistema y técnicas 

de impresión, donde el papel soporte es el pro-

tagonista.

4. Llegar a unas conclusiones particulares 

de las consecuencias obtenidas en cada ficha 

realizada, y otras generales sobre los resulta-

dos de las 43 fichas, con la intención de dejar-

las abierta para futuros investigadores.

6. Campo práctico

1. Crear una plancha en aguafuerte con las 

técnicas tradicionales.

2. Para realizar la estampación, se debe se-

guir un proceso en el que el primer paso consta 

de: mojar el papel y dejarlo secar hasta conse-

guir el punto de humedad necesaria para que 

esté dispuesto para recibir la tinta a través de 

la presión y de la plancha calcográfica, ahí es 

donde se observa la dilatación dependiendo de 

la longitud de las fibras utilizadas para fabri-

cación del papel.

3. Entintar y limpiar la plancha para proce-

der a la estampación.

4. Imprimir a través de la presión del tór-

culo.

5. Analizar el resultado de cada una de las 

estampas realizadas en distintos tipos de so-

portes de papel, en el apartado que se denomi-

na campo práctico.

En los aspectos siguientes:

�  Tipo de papel.

�  Humedad.

�  Presión.

�  Impresión.

�  Secado.

�  Color del soporte en el secado.

�  Presión post-secado.

�  Conclusiones particulares de las conse-

cuencias obtenidas.

�  Conclusiones generales.

�  Valoración.
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7. CONCLUSIONES

Aunque se puede estampar sobre seda, u 

otros soportes textiles, pergamino, incluso 

madera. Generalmente el papel es el soporte 

más habitual, imagen y papel forman un con-

junto único, en el que se han considerado los 

puntos que se analizan en las fichas del campo 

gráfico.

La calidad del papel depende de su materia 

prima, lo que en las artes del grabado es fun-

damental que el soporte (papel) reúna las con-

diciones óptimas de resistencia, estabilidad y 

gramaje, consecuencia directa de la calidad, la 

resistencia y la largura de las fibras hacen el 

soporte más o menos consistente o resistente.

Se observa que el papel manufacturado, 

tiende a abarquillarse hacia el centro, el mecá-

nico en cambio se enrolla sobre sí mismo.

Algunos papeles aportan filigrana o mar-

ca de agua como firma del fabricante, éstos 

se identifican más fácilmente, otros no apor-

tan filigrana alguna, lo que hace más difícil su 

identificación.

En el transcurso de este campo práctico, 

se han observado las cualidades de cada pa-

pel utilizado, a partir de unos puntos de vista 

adecuados a la impresión de la obra gráfica, 

concretamente el aguafuerte como aparecen 

en cada ficha:

�  Tipo de papel:

�  Humedad:

�  Presión:

�  Impresión:

�  Secado:

�  Color del soporte en el secado:

�  Presión post-secado:

�  Valoración:

También, el color ayuda a la ergonomía 

visual, por lo que crear unas imágenes en co-

lores primarios como base y algún secundario 

influye en la percepción y el deleite del espec-

tador. El color posee una carga emocional e 

iconográfica, que transmite una serie de men-

sajes visuales agradables, asociados a distintos 

significados y símbolos, que ayudan al agra-

decimiento visual del espectador.

Se observa que el color potente de los pape-

les utilizados, no son los más adecuados para 

una estampación nítida, desde el punto de vis-
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ta más tradicional de la concepción gráfica.

En cambio pueden ser adecuados si con-

ceptualmente forman parte del argumento ar-

tístico que se pretende.

El gramaje es otro de los elementos tenidos 

en cuenta a la hora de estampar una imagen, 

dependiendo de las dimensiones de la matriz 

y de los márgenes que se pretenden dejar, es 

decir el resultado total del pliego donde se im-

prime la imagen.

La respuesta del papel en el secado es fun-

damental para conseguir una imagen de cali-

dad, es por ello que en el campo práctico se 

ha analizado esta cualidad, dado que algunos 

papeles no son adecuados para la impresión 

gráfica.

Una vez estampado sobre distintos tipos 

de papel, y de colores, se llega a conclusiones 

contundentes como que:

Todos los papeles admiten en mayor o me-

nor grado la transferencia de la imagen, aun-

que no todos con la mejor calidad, nitidez ó 

luminosidad. Incluso los de color, que pueden 

ser útiles para determinados trabajos, pueden 

no serlo para otros.

La materia prima utilizada para la fabrica-

ción de un papel artesanal, es de gran impor-

tancia para grabado, son adecuados los elabo-

rados con algodón, lino ó cáñamo.

Para imprimir una imagen sobre papel, éste 

debe estar húmedo, en un grado de esponjosi-

dad que no pueda eliminar agua al ser someti-

do a la presión del tórculo.

El hecho de que un papel esté bien encola-

do no es fundamental para conseguir una bue-

na imagen, pero reduce el tiempo de secado 

para conseguir el grado adecuado de humedad, 

evitando la aparición de hongos.

El gramaje es un condicionante a la hora de 

imprimir un grabado, un papel de más de 200 

gr. puede ser útil para todo tipo de trabajos, en 

cambio los de menos, lo son únicamente para 

grabados de pequeño formato y no todos. Los 

papeles de menor gramaje, es decir los más fi-

nos se pueden utilizar para fondos de imagen, 

ya que van adheridos a otro papel de mayor 

consistencia, aunque debe ser un papel que no 

dilate excesivamente con la humedad, dado 

que en el secado la contracción puede formar 

arrugas sobre la imagen.

Como se ha podido observar en el aparta-

do 6 denominado campo práctico, es posible 

imprimir en cualquier tipo de papel, aunque 

la calidad de estampación está directamente 

relacionada con la calidad del soporte, cuanto 

mejor sea el soporte, mejor será el resultado 

final.

Como colofón a esta investigación, se han 

elegido las nueve pruebas peor valoradas y las 

nueve mejor valoradas, quedando del siguien-

te modo:
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