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INTRODUCCION

Cuando hablamos de papel pintado y su perte-
nencia a las Artes Decorativas todo el mundo sabe
a que nos referimos por tratarse de un elemento
muy usual en la decoracion de cada casa. Pero el
hecho de ser tan comtn y formar parte de nuestras
vidas, lo ha vulgarizado de tal manera que cuando
comentamos con amigos, compafieros, etc. que
estamos trabajando en la recuperacion de papeles
pintados histéricos no le dan, en principio, la
menor importancia, dado que les recuerdan los
papeles de sus casas, que ven todos los dias vy, por
lo tanto, no les dan ningin valor.

El inicio en la conservacion y restauracion de
papeles pintados del grupo de investigacion en el
que trabajamos fue en febrero de 1993, tras una
llamada de uno de los conservadores de la
Diputacién de Alava para que nos acercaramos a
la Torre de los Varona en Villanafie-Alava a fin de
ver y determinar en que condiciones se encontra-
ban los papeles de la torre.

El impacto fue muy grande al encontrarnos
ante unos maravillosos papeles, sobre todo los de
las panoramicas denominadas “Vistas de Espafia”
y la “Caza en Compiegne”, que no tenian nada que

ver con los papeles pintados de nuestras casas,
como ya hemos mencionado anteriormente.

En aquel momento se afrontaba la recuperacion
arquitecténica del edificio y sus muros, recorridos
por toda una red de grietas y fisuras producidas
por €l asentamiento del terreno a lo largo de los
siglos, los abofamientos de los morteros, y hume-
dades, que precisaban de una intervencién. Todo
ello hacia dificil o mas bien imposible su sanea-
miento integral por el freno que suponia el papel
pintado que los cubria.

Llegados a este punto, y dandonos cuenta de
que las degradaciones de los muros eran transmi-
tidas a los papeles pintados por estos, tomamos la
determinacion de proceder al arrancado y restau-
racion de dichos papeles y, de paso, permitir la
recuperacion de los muros.

Asi comenzé nuestra andadura en este campo
de la conservacion y restauracion de papeles pin-
tados, que nos resulta apasionante.

Tras la torre de los Varona lleg6 la recuperacion
de los neogoticos de Txurrukaetxea en Azkoitia, las
panordmicas de los Monumentos de Paris de
Eskoriatza o los paisajes de San Sebastian.

Entre unos y otros pudimos comprobar el esta-
do de conservacion de las denominadas Vistas de
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Lyon de Aretxabaleta y otros, ubicados en diferen-
tes torres, casas-torre o palacios de los distintos
puntos de la geografia del Pais Vasco.

Todo este material, recogido mediante el
escaneado de los trabajos realizados por otros
restauradores y el nuestro propio, nos ha anima-
do a presentar esta ponencia encaminada a divul-
gar nuestros conocimientos sobre los distintos
papeles que para la realizacion de papeles pinta-
dos se han venido utilizando a lo largo de la
Historia, y las ventajas y los inconvenientes de
su uso, debido a las distintas caracteristicas de
los mismos.

ESTRATIGRAFIA DE UN PAPEL PINTADO

Si damos un corte transversal a un papel pinta-
do podemos apreciar los siguientes estratos:

— Un soporte de papel artesanal verjurado o
vitela, o un papel industrial, dependiendo de
las €pocas.

— Una capa pictorica, generalmente de tem-
ples de cola, aunque también se utilizaron
tintas grasas e incluso 6leos. Estas técnicas
eran aplicadas a mano con pincel en su tota-
lidad; con procedimientos xilograficos de
estampacion para los contornos ¢ ilumina-
das a mano o mediante estampacion de los
diferentes colores con matrices xilograficas
en unos casos o con talla dulce en otros, e
incluso con la combinacién de talla dulce y
pochoir.

— Por ultimo, un estrato protector compues-
to de goma laca y, en ocasiones, barniz.
Aunque era poco frecuente.

EL PAPEL SOPORTE DE PAPEL
PINTADO

A finales del siglo xvii llegaron a Europa los
primeros papeles pintados procedentes de China.

Aun se desconoce codmo se comercializaron en
Europa. Segin Lesley Hoskins,! se cree que pu-
dieron darse como regalos a los mercaderes euro-
peos para sellar un contrato o venta de algun otro
producto oriental.

Las cualidades técnicas, estéticas y de tamafio
de estos papeles distaban mucho de los occidenta-
les. Se trataba de papeles pintados laboriosamente
ejecutados sobre papel de arroz y de colores vivos
que nada tenian que envidiar a sus contemporane-
os europeos. Tal fue su sofisticacion y belleza que
pronto pasaron a emplearse en los interiores de las
mejores casas. Ejemplos de ello son: en Austria en
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Schlosshof auf dem en marzo de 1750 y en
Inglaterra en Nostell Priory (Lancanshire) a fina-
les del afio 1760.?

Los papeles importados desde Oriente no te-
nian que ver con los empleados para uso propio ya
que ellos utilizaban un rollo unico (mediante la
union de distintas hojas de papel artesanal y
pequeiio formato en cuya ejecucion nos explaya-
remos mas adelante) suspendido en el muro y no
se valian del ensamblaje de distintos rollos para
crear panoramicas, como en Europa.

La superficie del papel era coloreada, con fre-
cuencia en blanco, pero también en verde, en azul
o en rosa. Los motivos eran pintados a mano, a
pesar de que en China ya se conocian los sistemas
de estampacion, con acuarela y con guache sobre
un papel blanco de morera denominado mien lien.
En ellos se puede apreciar la intervencion de dis-
tintos autores pero, al igual que los europeos,
estos papeles pintados eran an6nimos.> Sin
embargo, en un ejemplo hallado en Penrhyn
Castle en el Norte de Gales, aparece inscrito el
nombre del taller en el que fue creado el papel
pintado.

Los papeles pintados chinos gozaban de un
aura de ilusion puesto que su sistema de dibujo no
se adecuaba a la perspectiva empleada en Europa
desde el Renacimiento. No existian las luces y
sombras.

En cuanto al papel europeo, es de destacar la
utilizacion de papel para la realizacion de papel
pintado hasta los afios sesenta, del s. XX, en que
aparece el vinilo.

El papel manufacturado en Europa es mas o
menos grueso en funcidon de su disponibilidad,
puesto que los molinos, todavia totalmente artesa-
nales, tienen grandes dificultades para mantener
una produccion regular. En cuanto a la calidad
tampoco es constante, por lo que un papel encola-
do les es suficiente para la impresion.”

TIPOS DE PAPELES

Seguin Lesley Hoskins,®> en un principio se uti-
lizaba el papel verjurado con filigranas, aunque
nuestro grupo de trabajo ha encontrado tan sélo
unas iniciales en uno de los papeles de la torre de
los Varona en Villanafie-Alava. Tampoco la biblio-
grafia manejada, respecto a recuperaciones de
papeles pintados por diferentes restauradores,
menciona la existencia de filigranas en los papeles
por ellos restaurados.

A partir de 1782, Reveillon comienza a usar el
papel vitela en su molino de Courtalin.



Hasta 1830 el papel destinado a papel pintado
se presenta bajo la forma de hojas (de papel verju-
rado o vitela) las cuales se encolaban una a una
mediante pequefias pestaflas para dar lugar a rollos
que formaban los cuadros de panoramicas. Estos
ensamblajes se efectuaban tanto en sentido verti-
cal como horizontal.

La manufactura Zuber y Cia., la cual experi-
menta en nuevos procedimientos en su papeleria
de Roppentzwiller, deposita una patente en rela-
cién a estos procedimientos el 30 de septiembre de
1830.% El uso de papel continuo aparecioé en la
coleccién Zuber para la realizacién de papeles pin-
tados a partir de 1832, Ademas suministro este
tipo de papel a grandes fabricantes de papel pinta-
do de la zona de Paris.

En cuanto al papel tefiido, comienza a fabricar-
se ante la dificultad que suponia el aplicar a los
papeles un color de fondo. Por lo que, en lugar de
recubrir el papel con una gruesa capa de color de
fondo, se opta por mezclar conjuntamente la pulpa
y el color, es decir aplicar el tono en masa, lo que
se generaliza a partir de finales del s. XIx.

FORMATOS

Hasta 1832 el papel utilizado en la fabricacién
de papeles pintados se realizaba de manera artesa-
nal, y para conseguir grandes formatos, al igual
que lo hicieran los chinos desde el s. xvIl, ensam-
blaban hojas de pequefio tamaiio, tal y como se ha
especificado con anterioridad.

Los chinos distribuian sus papeles en paquetes
de 25 a 40 paneles, con medidas, generalmente de
3°65 m. de longitud y 0'91 m. o 122 m. de ancho,
aproximadamente. La razon por la que realizaban
papeles de estos tamafios era porque la mayoria de
los interiores europeos se adaptaban a estas medi-
das. Ellos los disefiaban con la intencion de colo-
carlos en las paredes de forma que se lograra obte-
ner una vista continua panoramica a lo largo de
toda la estancia. Su colocacién raramente era
directamente sobre el muro, pues estaban conside-
rados objetos de gran valor. Iban colgados al muro
una vez que eran adheridos a bastidores o sobre un
fino soporte de papel, que mas tarde se extendia
sobre listones de madera. La ventaja de este siste-
ma de montaje consistia en que estos papeles podi-
an transportarse y evitaban las humedades del
muro, aunque poseian otras desventajas derivadas
de la madera.’”

Los primeros rollos ensamblados de origen
europeo fueron fabricados en Inglaterra a princi-
pios del s. xviir.

MATERIAS PRIMAS

Los papeles artesanales solian ser realizados a
partir de trapos con una base de algodén o lino y
proporciones minoritarias de cafiamo, ramio y
fibras de morera.®

En los papeles pintados recuperados por nues-
tro grupo los tipos de fibras —en el papel artesanal—
son coincidentes con los citados en el parrafo ante-
rior.

El papel pintado oriental era el denominado
papel de arroz.

En cuanto al papel continuo y su uso a lo largo
del s. X1X, hemos de decir que su fabricacion a par-
tir de maderas y pajas tuvo graves consecuencias
para la conservacion de papeles pintados.

LA CONSERVACION DEL
PAPEL PINTADO

La conservacion del papel pintado estd ligada
al estado de conservacion del soporte (muro) sobre
el que ese papel pintado esta colocado.

En su comienzo el papel pintado servia de
revestimiento interior de armarios, arcones, cofres,
etc. y no fue encolado al muro hasta finales del
s. XvIl, de manera generalizada, aunque hay ejem-
plos anteriores, como lo confirman algunas mues-
tras existentes de la corte de Luis XIV en Versalles
entre 1667 y 1669. Eran papeles chinos, o también
denominados papeles de Indias, porque eran pro-
ducidos, en pequeiias series, en Cantdn y traidos al
continente europeo gracias a la Compariia de
Indias (la britanica establecida en 1599, la holan-
desa en 1602 y la francesa en 1664%). Los princi-
pes alemanes decoraron también sus palacios con
papeles pintados chinos. A modo de ejemplo, cita-
mos al principe Max Emmanuel en 1722 en el
Palacio de Nymphenburg, cerca de Munich.

Los papeles pegados sobre superficies de
madera han llegado a nuestros dias en peor estado
de conservacion ya que la acidez de la misma, ha
migrado por capilaridad al papel.

En cambio los papeles que se han mantenido en
las paredes, gracias a la basicidad de éstas, man-
tienen un buen pH. Aunque, en algunos casos, el
exceso de basicidad que los muros transmiten a los
papeles desintegra la celulosa que los compone.

A estas degradaciones se unen todas las provo-
cadas por la mala conservacion de los edificios
(humedades, rotos, hongos, etc.) que de manera
mecanica en unos casos y quimica en otros difi-
culta o hace imposible la conservacion de los
papeles pintados.
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