Acta IX

FILIGRANAS CATALANAS DEL SIGLO XX.

PRESENTACION

Con la aplicacidn de nuevos procesos industriales
—tabricacion mecanizada del papel—- van desaparccicndo
las antiguas marcas. Asi los repertorios de filigranas del
siglo XIX. principalmente en su scgunda mitad. son bas-
tante reducidos y casi inexistentes los del siglo XX. Pero
hay que tener en cuenta. que en antiguos nacleos de pape-
lerfa tradicional. se mantuvo ésta mds tiempo y los cam-
bios teenoldgicos se hicicron de forma paulatina, pasando
por una etapa semimecanizada —que no conocieron los
nuevos y modermos emplazamientos— que permitié man-
tener la calidad de esta produccion. principalmente en la
especialidad de papeles de hilo o de barba. ¢n algunos
casos hasta la mitad del siglo XX. Se puede considerar
ésta. la dltima ctapa de la utilizacion de la filigrana —autén-
tica marca al agua— como distintivo del fabricante y paran-
tia de calidad en determinadas clases de papel.

En nuestros dfas. [1911] tienen las filigranas de

papel una utilidad insustituible comoe marca. aten-

dida la variedad extraordinaria de papeles que se
fabrican. tanto para escribir como para lumar'.

El estudio de las filigranas se puede orientar desde
diversos puntos de vista. En la presente comunicacion
se tiene en cuenta, principalmente. el tratamicnto de la
filigrana como obra y la valoracién de los elementos
—eslélicos y pldsticos— que la forman. La filigrana como
objeto de estudio por ella misma. en su propia identi-
dad. mas que por su antigua finalidad. como marca. o
por su actual utilidad. para el estudio de la historia indus-
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trial y comercial. o como elemento bdsico en Ia identi-
licacién y conservacion de obra grdtica. datacion de
documentos y origen de textos.

La prioridad sc¢ da al concepto de filigrana cn si. gué
es 'y como es. y menos al afdn identificativo. A tal [in, el
presente trabajo se distribuyc en dos partes. La primera
comprende una aproximacion general al estudio de las fili-
granas desde un planteamiento ¢n buena parte teérico. La
segunda pasa a concretar su estudio en un repertorio de las
mismas dc. aproximadamente. el primer tercio del siglo
XX. Generalmente son bastante desconocidas. por diver-
sas razoncs. la principal puede ser su produccion restrin-
gida y ubicada en nicleos papeleros tradicionales y su
dedicacion a usos sclectivos y limitados.

PRIMERA PARTE
1. Ambito teérico

En este contexto se puede establecer el estudio de la
liligrana papelera en una (riple vertiente:

1y Como marca o distintivo que tiene una continuidad
de siglos. pero que muestra unas caracteristicas singula-
res y especificas. 2) En su propia identidad. considerando
algunos conceptos esenciales que la distinguen. 3) Como
obra. objeto de estudio susceptible de ser analizada en
su expresion pldstica. Esta Gitima acepcion es el objeto
principal de este estudio y se concretara en la segunda par-
te del mismo.



I.1 Marca

Desde este punto de vista. la filigrana es un elemento
que garantiza ¢ origen del producto ~la hoja de papel-
y. al mismo tiempo, le otorga una senal de calidad de cara
al mundo comercial al cual va destinada. En cllo coincide
con las funciones que tienen la mayorfa de marcas: “hacer-
se conocer {...): afirmar la identidad; garantizar la auten-
ticidad. el origen. la procedencia y la calidad de los
productos™ La filigrana, sin embargo, muestra caracte-
risticas peculiares. No es un elemento externo a un pro-
ducto previamente realizado, como sucede en la mayoria
de los otros sectores —artesanos. industriales o artisticos—
sino que tiene un componente especifico ya desde su ori-
gen: aparece de manera simultinea a Ja formacion de la
hoja. lorma parte intrinseca de la obra, que es al mismo
tiempo su soporte. y se convierte en marca interna v per-
manente de la misma. Puede tener puntos de coincidencia
con ofras manifestaciones que utilizan el papel como sopor-
le: marcas de impresores y tipogrdlicas antiguas. ex-libris.
logotipos diversos... pero s6lo la filigrana “penetra™ en él
lo acredita a la vez que lo utiliza.

En su aspecto visual, la marca al agua aporta también
unos componentes dnicos. El contraste blanco/negro pro-
pio del grabado y de la obra tipogrdfica o manuscrita. se
manifiesta aqui como luz/sombra. transparencialopaci-
dad., claridadiobscuridad... Si se considera que:

Sdélo se reconoce la luz en comparacién con la som-

bra. Ll acto del dibujo, de la cscritura, no consiste

propiamente en incluir negro sino en sustraer cla-

ro. cn climinar luz.?

La filigrana parece que intenta regitlar o controlar dicha
luz. mediante sutiles transparencias. Esta pucde ser una de
sus cualidades mds singulares.

1.2 Identidad

El recuerdo de este mismo trayecto. que hice sicte

afios atrds con una amiga enferma. reaparece por

momentos como una filigrana por detrds de cstas
imdgenes de ahora. Pero es propio de la filigrana

no ser visible sino cuando se coloca la hoja a con-

traluz y a pleno dia. El resto del tiempo. no nos

damos cucnta de que estd alif.

Marguertte Yourcenar: Una vuelta por mi cdreel.

Este texto literario contiene, quizd sin proponérsclo.,
algunos aspectos fundamentales de la misma esencia de
la filigrana y los conceptos subrayados puede servir de
eufa para su andlisis.

La filigrana como imagen que generalmente s¢ mani-
fiesta derrds de otras imdgenes: 1exto. dibujo. grabado,
ilustraciones diversas... que utilizan ¢l papel como sopor-
te y en donde la filigrana. de vez en cuando y de forma
ocasional o intencionada. reaparece. Es en ese aspecto que
puede tener un punto de comparacion con los recuerdos,
nitidos o nebulosos. conscicntes o involuntarios.
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Otro rasgo que le da singularidad. y que solo corres-
ponde a la marca papelera. es no ser visible y ofrecer su
imagen solo a quicn la busca. A tal fin parece reservada
a destinatarios iniciados y su contemplacion seria el
resultado de un acto intencionado y voluntario. En oca-
siones. sin embargo. intcrviene el factor sorpresa y la
filigrana se presenta de improviso. captando inespera-
damente nuestra atencion: en otros momentos. por ¢l
contrario. se esconde o desaparece cuando intentamos
retenerla. Este hecho se da con frecuencia pasando las
paginas de un texlo, leyendo documentos u observan-
do dibujos. grabados... seglin el movimiento de la mano.
el dngulo de vision y la posicion del papel en su rela-
cidon momentdnea con la luz.

Como acto voluntario, la visién de la filigrana tiene
siempre un componente gestual que. generalmente, requie-
re levantar la hoja a la altura de los ojos y orientar su con-
templacion: no sirve tinicamente [a claridad indispensable
a toda vision, sino un aspeclo dnico y concreto de la mis-
ma: el contraluz. Es evidente que hasta la aparicion de la
electricidad, etapa reciente y corla en la larga historia del
papel y sus marcas. esta accién sélo era posible a pleno
dia. Las dilicultades aumentan y. en buena parte persisten
atn. si no se dispone de la hoja blanca. sino escrita, ilus-
trada o encuadernada.

Esta accidn gestual, que conocen todos los estudiosos
de las [iligranas. era propia de los antiguos productores
y comerciantes papeleros. contrastando la claridad y la
sombra, no tan sOlo en relacion con la marca. sino tam-
bi¢n con la propia cstructura de la hoja de papel —compo-
sicion, verjuras, textura. opacidad, encolado, satinado...—
Aqui puede ser oportuno sciialar que ¢l componente ges-
tual es muy destacado en el oficio papelero tradicional.
Aspectos casi rituales y sensuales se repetian a lo largo del
proceso productivo, con la intervencién de todos los sen-
tidos —ofdo. gusto y olfato incluidos— en determinadas eta-
pas de su elaboracion. Estas acciones formaban parte de
un auténtico control de calidad que los papcleros hacian
de oficio, casi de rutina, pero también de forma meticulo-
sa y precisa y que la gran industria moderna realiza en
complcjos laboratorios, por medio de aparatos de preci-
sion y de avanzadas prucbas fisicas y quimicas. La inten-
sa produccién no puede mantener esta relacion “personal™
y actualmente ¢l papel pucde decirse que “ni se toca™, en
un proceso totalmente autownatizado.

Y finalmente, la mayor parte del tiecmpo la filigrana
permanece oculta. no se ve, pero estd ahi. Como conse-
cuencia nos olrece un Gltimo y destacado componente: su
cardcter de permanencia como marca constante e inalte-
rable, que perdurard micntras exista ¢l soporte u hoja que
la contiene. Se puede deteriorar o desaparecer la obra gra-
fica que ésta muestra. pero la filigrana, al abrigo de la pro-
pia estructura del papel, permanecera mientras se conserve
el pequeiio recorte o fragmento que la incluye.



1.3 Obra

Como obra tiene una doble manifestacion: en el mol-
de o forma papelera (verdadera filigrana. hecha con hilos
metdlicos) y en la hoja o producto fabricado (donde su
imagen aparcee como transparencia o marca al agua).
Comparativamente, podemos ver ciertas relaciones y mar-
cadas dilerencias con algunas (écnicas artisticas.

La minuciosidad de su trazo se asemeja a la pieza de
orfebreria, y como lal se podria considerar la filigrana
metalica que se aplica sobre la tela de la forma. incluso su
definicion podria ser comun: “obra formada de hilos de
oro o plata. unidos y soldados con mucha perfeccion y
delicadeza™. ya que la utilizacién de hilo de plata no fue
un hecho excepcional.

La sefial que esla filigrana metdlica deja en la hoja de
papel al tiempo de fabricarlo. y que se manifiesta como
marca al agna. se podria considerar obra grifica. pero con
unas caracteristicas dnicas:

— Se sitda dentro del papel. no sobre o en la superficie

del mismo.

— No hay incorporacion o aplicacion de material exter-
no (pintura. mina de lapiz. tinta...)

- Su dibujo se perfila. al contrario. por el hecho de
extraer material y su linea se revela por contener
menos grosor de pulpa o pasta de papel.

— La no materialidad es. posiblemente. una de sus
caracteristicas mds destacadas. ya que la liligrana no
se origina por la presencia de un elemento. sino. pre-
cisamente. por su ausencia. En ese aspecto podria
tener puntos de contacto con ¢l concepto de reserva.
ya que. como consecuencia de su efecto, se transpa-
renta la claridad que nos mostrard su imagen.

— La situacion de la filigrana —entrada. lateral. superior.
inferior...— y sus dimensiones no atectan al espacio ni
lo fragmentan: la hoja mantiene su blancura original y
la filigrana se revela de una forma sutil. entre nios-
trarl/ocultar. con una presencia visudal no impuesta.

Ast, la filigrana considerada como obra en ella misma,
aparcce como una manifestacion tnica de representacion
grifica: no manuscrita. ni dibujada. ni impresa. ni yraba-
da. No cxiste “estampacion™ en la auténtica “marca al
agua”, y es la propia pulpa o pasta de papel que. deposi-
tindose suavemente sobre la tela metdlica. sc adapta y
reproduce el contorno que la filigrana le ofrece.

SEGUNDA PARTE

2. Seleccion de filigranas

2.1 Localizacién geogrifica

L.a mayoria de [iligranas que forman el presente reper-

torio se han obtenido a partir de hojas originales y no uti-
lizadas. que provienen de molinos papeleros o “abriques

de paper blane™ —como constaba a menudo documental-
mente— de [a zona catalana conocida como “grup paperer
de I"Anoia™ segtn la clasificacion por ¢l nombre de los
rios®. o "comarca paperera de Capellades™, considerando
4 esta poblacién como su niicleo central y mds importan-
te. Ademds de la anterior. destacan como localidades pape-
leras la Pobla de Claramunt. la Torre de Claramunt. Carme
y Orpi. Otro importante ndcleo relacionado —cuenca del rio
Anoia y sus afluentes— comprende las poblaciones de Sant
Pere de Riudebitlles. Sant Quinti de Mediona. Torrelavit y
Gelida. En ellos destaca ¢l gran nimero de molinos pape-
leros —la mayorfa de ellos transformados o edificados en el
siglo X VIlI- que manticnen una produccién centenaria.

La importancia y continuidad de la misma se ponen de
manifiesto en una complela cita que relaciona datos téc-
nicos con tradicion y habilidad de trabajo. poniendo de
manifiesto atin en 1946, afio de su publicacion. el valor de
la filigrana como garantia de calidad.

1* clase: papel de barba

Este papel que produce o substituye en la [abrica-
cién por medio de la maquina redonda la barba que
se produce en los bordes de la hoja con la forma a
mano. se llama también. como ¢l producido de esta
altima manera, papel de tina. y su composicion es
andloga para los dos casos. es decir. que la prime-
ra materia es el trapo.

Sc destina casi exclusivamente a documentos. a
papeles de valores o acciones. a papel de muisica. a
cuartillas y tambicn a dibujo y algunas veces a maqui-
na de escribir. Una de sus caracteristicas mas desla-
cadas la constituyc la nitidez de sus filigranas o
marcas de agua. Su fabricacién estd casi vinculada
a ciertas comarcas, como por ejemplo la de Cape-
Ilades. y sus conocimientos especiales en todos los
ordenes de aquella se transmiten secularmentc de
generacién en generacion. Se seca generalmente al
atre ¢n hojas y su colaje también por regla general
es superlicial, si bien en alguna fdbrica se seca en
continuo y se encola en la pila para cicrtas clases.®

Algunos conceptos anteriores son esenciales on la his-
toria papelera. y se pueden concretar en los aspectos
siguicntes:

— Fabricaciéon mecanizada —mdquina redonda- que per-
mitc mantener unas caracteristicas semejantes a las
del papel a la forma: barbas. marca al agua. trapo
¢como primera maleria...

— Consideracion de calidad —1* clase- y utilizacién pre-
ferente: documentacion. valores. dibujo. masica...

- Localizacion de la produccion en comarcas de anti-
gua y acreditada tradicion papelera.

— Relacién de aspectos técnicos y habilidad especifi-
ca. basados en una secular cultura laboral.

[7]
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2.2 Ltapa cronoldgica

Este estudio se sitda en la dltima época de utilizacién
de la filigrana papelera como marca de tibrica. Sus limi-
tes cronolégicos se establecen entre el dltimo tercio del
siglo XIX y ¢l primero del XX. con alguna prolongacion
posterior. mas o menos extensa. En sus inicios ¢l hecho
determinante. en la zona objeto del presente estudio, es el
establecimiento de las primeras mdquinas redondas. sis-
tema Piccardo por el nombre de su patente italiana, que a
mediados de la década de los setenta se fueron instalan-
do.” La ultima época de este perfodo vendrd marcada por
los cambios. sociales y economicos. de la guerra y sus con-
secuencias. que se extienden en el tiempo y en ¢l con-
Junto del Estado.

“l.a guerra civil va suposar una clara ruptura en el

procés de modernitzacid de la inddstria paperera

espanyola (...) Els nivells anteriors a 1936 no es van

tornar a assolir fins a la década de 195078

La produccién de clases especiales de papel se pro-
longa mds o menos hasta que la aplicacién de cambios
diversos relacionados con el proceso productivo papelero
y su intensiva mecanizacién, asi como la implantacién de
nuevos usos y cualidades del papel. contribuirin a ta pro-
gresiva reduccion de los mercados que el papel de barba
o de hilo mantenia. y con ello llegard su inevitable des-
aparicién, que se puede siluar, como mdximo, hacia los
afios sesenta del siglo XX.

2.3 Clasificacién y modclos

Las filigranas utilizadas a caballo de los siglos XIX'y
XX ticnen unos rasgos generales que se pueden resumir
en: mantenimiento de filigranas centenarias. junto con la
aparicion de algunas marcas nuevas. Importancia del nom-
bre del fabricante. no s6lo como contramarca. sino mos-
trando incluso un predominio sobre la imagen —fécil
identificacién— y marcas comerciales que. en este caso,
pueden sustituir al nombre personal. Como consccuen-
cia. tanto en un caso como en otro. se da una extraordi-
naria vartedad de letras. con un grafismo rico y diverso:
iniciales destacadas, monogramas, filigranas personali-
zadas o adaptadas al apclativo del clicnte —cstado. enti-
dad. empresa. particular...— Esta riqueza no se daba en las
marcas antiguas y tiene su culminacion cn algunas fili-
granas modernistas.

Ll estudio de las presentes filigranas se basa princi-
palmente en e aspecto grifico y visual de las mismas. La
nceesaria identificacion estd casi siempre explicita —mar-
ca de la empresa o nombre del fabricante— lo cual permi-
te conocer su procedencia.’ En este aspecto, sin embargo.
hay que tener en cuenta que, en la época Iratada, algunos
fabricantes disponian, por compra o arrendamiento, de
diversas instalaciones, principalmente de aquellas en don-
de sus antiguos propietarios no habfan podido realizar las

inversiones necesarias para la incorporacion de procesos
mds industrializados: algunos de ellos continuaban resi-
dicndo y trabajando en su molino. pero fabricando por
cuenta ajena. sin mantener la marca propia.

La scleecidn de filigranas se distribuye cen tres gru-
pos principales:

Grupo [. Papel a la forma. Se ha podido observar ésta
y disponer de la hoja fabricada. en este caso. papel de fumar.
Se manifiesta la importancia del nombre comercial y la
imagen asociada. Puede incluir las iniciales o el nombre
del lubricante, o no mostrar ninguna relerencia al mismo.

Grupo 1I. Papel continuo —mdquina redonda—y marca
de [dbrica correspondiente: imagen representativa: con-
tramarca: nombre del fabricante o sus iniciales. a veces el
nombre comercial del papel.

Grupo 1. Papel como el anterior. pero con filigrana o
marca del destinatario. Pertenece a encargos de institucio-
nes estatales, organismos publicos o privados. empresas...
El dibujo de la imagen es. en ocasiones, muy complejo y
elaborado. Ello indicaria que el disefio previo de la misma
estaria realizado por prolesionales dibujantes. que lo cede-
rian al fabricante y al formero encargado de realizar la fili-
grana. En este grupo hay una amplia muestra de encargos
estatales para Sudamérica. generalmente con el escudo
de la naciéon como imagen principal. Aparecen también ins-
tituciones estatales y catalanas diversas.

En unos y otros modelos. y atendiendo principalmen-
te a sus aspectos pldsticos o visuales. se pucden observar
la iconograffa y sus cualidades: expresividad de la imagen,
diversidad de temas. riqueza de complementos decorati-
vos, asi como variedad de tipos de letras y perfeccion del
trazo. distribucién armdnica y disefio del conjunto. Se inclu-
ye una seleccion de filigranas modernistas, que partici-
pan de forma destacada de los atributos mencionados.

3. Aspectos comparativos

3.1 Orfebreria

La tarea de realizar la filigrana. requiere un trabajo
mcticuloso y preciso de los hilos metdlicos que la com-
ponen. Disponer la composicion general y la imagen o
marca concreta. con los compiementos, a menudo muy
elaborados. que la acompafian. Adaptar el hilo a sus con-
tornos y realizar los enlaces, casi imperceptibles, y las
uniones entre si y con la tela metdlica de la forma.

Ll trabajo de la filigrana papelera muestra aspectos des-
lacados que hacen referencia a la perfeccidn y meticulo-
sidad del trazo, realizado con finos hilos de materiales
diversos —desde plata. a cobre. bronce y latén—a la expre-
sividad dcl motivo principal o marca. a la cuidadosa dis-
tribucién de los diversos elementos. Como consecuencia,
parece que es posible hablar, en ciertos aspectos, de autén-
ticas piezas de orfebreria y algunos temas representados
muestran similitud con ellas. como en el caso de marcos



en forma de relicario. custodia... o escudos de formas varia-
das y composiciones que podrian llamarse artisticas.
Como diferencia notable cstéd la tinalidad de una y otra
obra. La filigrana papelera tiene sélo la sencilla funcion
de herramicenta de trabajo. complemento de Ja forma pape-
lera —manual o adaptada a fa mdquina~ como testimonio
de una delerminada marca o procedencia. Pocas veces se
conoce en su aspecto material. como objeto. sino en su
efecto posterior. como marca al agua. y aun asi. queda a
menudo invisible. casi siempre como obra anénima.
Hasla bien entrado el siglo XIX se ignora el nom-
bre de los dibujantes de filigranas, que se realiza-
ban evitando al maximo las uniones y los nudos.
con gran esmero, siempre sin relieve y sin sombras. !

Posiblemente. la historia de las filigranas se podrian
resumir en res amplias épocas. En sus inicios. podria tener
relacion con el propio trabajo de los orfebres: le seguiria
la prolesién de formero. como oficio especializado. en la
etapa mds caracteristica de la papeleria tradicional (es de
destacar la gran habilidad y prestigio de los numerosos
formaires de esta zona) y, tinalmente. se dard la actividad
de talleres indusltriales. con la participacion de diversos
profesionales —dibujantes. moldistas. fundidores...— para
la obtencién. por un lado. de (elas industriales para la gran
produccién mecanizada y, por otro. de filigranas espe-
ciales. de utilizacién mads restringida y dedicada a dmbi-
tos concretos: artes grificas, ediciones de biblidftilo.
encargos de particulares y entidades... aspectos en los que
aln pervive esta centenaria y peculiar marca papelera. La
participacion del fabricante es siempre decisiva en la elec-
cion del modelo y. en ocasiones, también ¢n la realizacion
previa del dibujo. ya sea directamente. ya por medio de
alguna persona alcgada. familiar u operario.

3.2 Dibujo y grabado

Si hemos considerado la iligrana metdlica como obra,
con unas afinidades con ¢f campo de la orfebreria. su efec-
10 posterior. su manifestacién visual como marca al agua.
ofrece similitudes con ¢l dibujo y ¢l grabado. Si la filigrana
es ¢l objeto material. la marca al agua serd la consecuen-
cia —en cierta mancera pasiva— de su aplicacion; muestra
de una repeticion seriada. que se dard de una manera simul-
1dnca a fa formacion de la hoja de papel. Su perfeccion y
atributos vienen dados por el trabajo previo del formero.
pero es mediante la observacion —a coniraluz— de la hoja
de papel. que su imagen se dard a conocer.

Cl analisis de este apartado. basicamente visual, nos mues-
tra la variedad de temas como imagen principal: elementos
vegetales, animales., figuras mitoldgicas, nombre de la loca-
lidad papelera. herramientas... La figura se presenta a menu-
do dentro de un marco que la limita y la realza. En ocasiones
el marco. en forma de escudo, viene coronado en su parte
superior y muestra complementos laterales diversos.

3.3 Gralismo

Esta manifestacion acompana. casi siempre, la imagen
o dibujo de la filigrana. La purcza de lincas —finas. gruc-
sas, rectas. sinunsas— la complejidad y regularidad del tra-
zo —scncillo o doble— la variedad de tipos y dimensiones
de las letras. ofrecen un valor destacable.

Mediante la observacion de un repertorio de filigranas.
se puede hacer una breve clasificacién de las mismas en
los siguientes grupos:

— Nombre del fabricante. con diversas variantes —nom-
bre y apellido o apellidos. inicial del nombre con el
apellido completo. s6lo iniciales... Algunas de estas
modalidades se presentan. en €pocas sucesivas. como
atnbuto de un mismo papelero.

Nombre comercial del producto o papel elaborado.

Se da de forma destacada en la especialidad de papel
de fumar.

— Nombre del destinatario, con filigranas por encar-
¢o de instituciones, organismos piblicos o privados.
entidades diversas...

En ocasiones las letras fonnan monogramas. del nom-
bre personal o del destinatario. expresion grafica muy uti-
lizada actualmente. que Ja filigrana ya aplicd con gran acierto.

En todos fos casos. la realizacion del propio trazo y su
disposicién ofrece. como en el trabajo tipogralico. un com-
ponenle eslético importante.

Es en torno al trazo esquelético basico de la letra

donde adquiere personalidad propia el tipo: en la

zona armonica de la escritura interviene y se expre-

sa lo artistico. lo que se da en llamar el estilo™!

3.4 Filigranas modernistas.

Cste dltimo apartado esta formado por un conjunto de
filigranas que. por sus caracteristicas, se pueden relacionar
con el movimicnto artistico del modernismo. En ellas des-
1aca la conposicién y distribucion de elementos. la riqueza
de imdgenes (a veces con una cierta acumulacion de las mis-
mas), ¢l tratamiento de 1a linea y el dibujo, las formas y el
trazo. Es una corta etapa de produccidn, pero con clabora-
ciones muy atractivas —con frecuencia responden a encargos
de entidades que. como ya se ha comentado. encargarian su
diseno a protesionales no necesariamente vinculados a la
indlustria papelera— Algunas corresponden a la modalidad de
[iligrana sombreada. de mds compleja y costosa realizacion. '

Cn todos los casos s¢ pucden considerar auténticas
manifestaciones artisticas, pero manteniéndose. l[a mayo-
ria de ellas. en ¢l anonimato.

Los dibujantes de las pocas filigranas que se pre-

sentan [en el texto publicado] nos son. como casi

siempre. desconocidos. aunque en las de “La Geli-
dense™ no fuera de extrafiar que hubicre la mano,

o la influencia. del que fue gran estudioso del papel.

doctor Lleé Bergadd. La casa citada. Guarro y



Miquel. Costas y Miqucl. son las que mejor se adap-
taron a la influencia del modern style.'?

4. Evolucion y final del ciclo

Progresivamente. el uso de los papeles tradicionales
—de hilo o de barba— tiene un dmbito cada vez mas res-
tringido frente a la gran industria y al consumo masivo de
papel. con cambios significalivos en la primera materia.
Su produccion. excepcional, se destinard a obras especi-
ficas y dejara su finalidad de uso comiin.

La consecuencia de estas y otras modificaciones es. en
determinados nucleos papeleros. doble y contradictoria:
por un lado se da una progresiva renovacion de maqui-
naria y utillaje. ampliacion de edificios y nueva construc-
cion de naves industriales (desaparece también Ia singular
tipologia de los molinos papeleros) o. por el contrario,
se produce el cierre de antiguas y obsoletas instalaciones.

En uno y olro caso. una etapa papelera distinguida por
su antigiiedad y 1a calidad de su produccién. se cierra deti-
nitivamente y con ella desaparecen las marcas o liligranas
que la acreditaban. En general se puede decir que:

La labrication moderne du papier devient une scien-

ce: elle cesse. petit a petit. d étre un art.™

Llega asi el ocaso irreversible de la filigrana. consi-
derado como un cambio tolal que conlleva su desaparicion
sin haber conocido la decadencia. ya que. por ¢l contra-
rio. se da, en este final de ciclo. una extraordinaria rique-
za y variedad dc las mismas. El presente repertorio intenta
reflejar esta manitestacién por medio de una pequena. pero
significativa muestra.

De (odas maneras. la liligrana sigue estando ahi. A tra-
vés del tiempo su imagen permanece y, ¢n respucsta a nucs-
tro afan, puede reaparecer. Nos ofrece asi un dltimo
atributo: la posibilidad de hacerse visible. desvelar el mis-
ierio que. en cierta manera. resgpuarda. y darnos a conocer
de nucevo los valores que continta mantcniendo. en los que
se unen utilidad y calidad. variedad y belleza.

. Lla claror penetra cada cosa
com un vel de misteri gue no altera
la cadéncia secreta dels objectes.

Miquel Marti i Pol: Suire de Parlava
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Marcas (de arriba 1 abajo v de izquierda a derecha): Juan Almiratl (Torre de Cluramunt). José¢ Guarro v La Gelidense (Gelida). Juan Romani 2)
(Pobla de Claramunt) A, Bonastre Vilaseca (Capellades). (Fondo documenial particulur)
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