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INTRODUCCION

Puesto que es éste un Congreso Nacional de Historia
del Papel. hemos creido de interés, hablar del soporte de
papel utilizado en la fotografia y su evolucion a lo largo
dc la historia hasta ¢l presente. Para ello. haremos una revi-
sién sobre fa bibliografia existente a pesar de que en ella,
se trata ¢l tema desde un punto de vista mds fotografico
¥ no tanto sobre el soporte en papel.

Ll papel fue uno de los soportes utilizados para la rea-
lizacion de copias positivas desde prdcticamente el prin-
cipio dc la fotogratia hasta hoy ¢n dia. Pretendemos por
tanto. centrar el tema en las copias positivas realizadas
sobre soporte de papel y dejar de lado los de vidrio. cobre.
hierro y plastico. entre otros. que se utilizaron mds para la
rcalizacion de negativos (aunque también existicron nega-
tivos en papel como. por ejemplo. los negativos en papel
encerado. los negativos Eastman v 10s negativos por luz
reflectada).

EL PAPEL: SOPORTFE DE LAS FOTOGRAFIAS
Nacimiento de la fotografia

Fl nacimiento de la fotogratia estd vinculado al nom-
bre de dos franceses: Nicéphore Niepce y Louis Jacques
Mandé Daguerre. Otros. como Fox Talbot y Thomas Wed-
good. en Inglaterra, también tuvieron que ver con este naci-
miento. Talbot. de hecho. reclamd para si la invencién de
la fotografia puesto que en 1935 consiguid registrar Ja

silueta de determinados objetos. por medio de la luz. sobre
un soportc de papel.

Yaen 1816 Daguerre realizé varios experimentos con
una cdmara en miniatura construida por €l mismo y con-
siguid un negativo en papel de la vista exterior de su
casa. Para ello empleo cloruro de plata como sal de pla-
ta. y como fijador. el 4cido nitrico. Los experimentos sobre
papel fueron. sin embargo. un fracaso y decidié conti-
nuar su labor con otros soportes como son el vidrio. el
mctal y la piedra.

Al mismo tiempo, Niepce investigaba la manera de
registrar las imdgences de la cdmara oscura y en 1927 los
dos se pusieron en contacto. En 1929 crearon una socie-
dad para promocionar y desarrollar el sistcma de Niep-
ce. Consistia en una plancha de cobre plateada por medio
de la cual se podia obtener una imagen positiva tratando
las imdgenes de betin de judea con vapores de yodo, para
enncgrecer las partes no impresionadas. y lavandolas des-
pués para disolver ¢l betdn.

S¢ realizaron algunos experimentos con ¢l ful de mejo-
rar los resultados y tras la muerte de Niepce, Daguerre con-
tinud la investigacion y se dio cuenta de que si introducia
las placas en bario de agua caliente saturada con sal. podria
evilar que la imagen continuara siendo sensible a la luz.
Es decir, podria fijar la imagen y conseguir gran fidelidad
y detalle. Su descubrimiento se basé en los conocimien-
tos aportados por Niepce. Sin embargo, Daguerre lo con-
siderd suyo y lo denominé Daguerrotipo.

El daguerrotipo consiste en una imagen fotografica rea-
lizada sobre una placa de cobre y con una capa de plata
pulida.



Talbot a tinales de 1830 expuso hojas de papel recu-
biertas con una capa fotosensible para obtener negativos
en papel. Estos negativos posefan las zonas brillantes de
la escena original en oscuro y las partes en sombra apare-
cian cn claro. Este negativo cuando cra expuesto a la luz.
en contacto con una segunda hoja de papel fotosensible.
producia una imagen en positivo. Estos negativos-positi-
vos se denominan *“‘copias en papel salado” o “calotipos™.
La caracteristica de este proceso es que las particulas de
plata formadoras de la imagen se encuentran totalmente
insertas en las fibras del papel ya que no hay aglutinante.

Tipo de papel utilizado en el s. XI1X
Puesto .

! soporte para la rcalizacion de estas 1oto-
erafias ¢ papel. des it historia del
paper y 10 que ldos conocemos de ella, tiene mucho que
ver con la historia de la fotograffa.

En principio. se utilizaron los mismos soportes que los
empleados para la escritura. De hecho. este papel era des-
crito como “papel de escribir de calidad fina™. Era papel
fabricado a partir de trapos de lino y algodén de alta cali-
dad pero debido a impurezas ¢on pigmentos. tintes. par-
ticulas metalicas y otros materiales se hizo necesario tratar
los papeles con una solucion fuerte de hipoclorito de cal-
cio. para blanquear, que contribuia a aumentar la debili-
dad de las fibras del papel. degradandolo.

El soporte de papel cra de calidad extrema porgue pron-
to se dieron cuenta de quc el papel para fines fotograficos
requerfa de unas caracteristicas cspeciales que garantiza-
ran la permanencia y buena visibilidad de las imdgenes foto-
grificas puesto que ¢ste inllufa en la formacion de la imagen.

En las primeras copias en positivo, el papel ya venia
aprestado por el fabricante pero mas adelante los propios
fotégralos se dieron cuenta de que el encolado también afec-
taba al resultado final dado que en [rancia las imagenes
poseian un tono mds marrén azulado (por el apresto de almi-
don) y en Inglaterra un tono mds rojizo (por la gelatina de
apresto). La gelatina se utilizé desde muy pronto por Tal-
bot y ¢l almidon para la (abricacion de papel tuvo lugar cn
1854 gracias a A. Brebissen. También se utilizaron caseina,
suero ldctco, gomas y resinas narurales (agar- agar. goma
laca. etc.), pero en menor medida y no significativamente.

Mais adelante. a mediados de siglo. sc afadio dcido de
colofonia alimina como apresto del papel para prevenir
quc penetrasen tanto ¢l liguido de la emulsion como ¢l de
las soluciones empleadas durante el procesado. La colo-
fonia ¢s una resina. la alimina una sal dcida Los dos mate-
riales son. como se sabe. perjudiciales para el papel. En
concreto. la colofonia amarilleaba y oxidaba ¢l papel
haciendo que la acidez aumentara.

El papel fologralico tenfa que fabricarse con un nivel
de pureza y uniformidad de soporte y de tonos altos. De
ahi que surgiera. hacia 1850. una industria especializada
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¢n la fabricacion de cstos papeles como la de Blachet Fré-
res'y Cléber en Rives y Steinbach en Malmedy.

Ln cuanto a las caracteristicas exigidas al papel para
su uso en fotografia hay que decir que ya en 1840 John
Herschel en una ponencia en la Royal Socicty hablaba
ya de los diferentes papeles y sus consecuencias en la for-
macion de las imdgenes. En 1953 Robert Hunt publica un
articulo en The Photographic Ari- Journal hablando sobre
lo mismo en base a sus propias experiencias.

Las caracteristicas que se ten{an en cuenta eran:

= |.a pureza de la pasta.

» La resistencia en himedo. debido a los distintos pro-

cesos en himedo que tenia que soportar ¢l papel.

» Uniformidad de tono.

» 3aja absorcion de las soluciones quimicas.

» Alta opacidad superficial.

* Estabilidad dimensional.

» Buena adherencia a las sustancias utilizadas para sen-

sibilizar.

» Inactividad quimica.

» Estabilidad al calor.

* Resistencia al abarquillamiento.

* Uniformidad en el contenido de humedad.

Sobre el primer punto, era necesario evitar que la pul-
pa poseyera particulas metdlicas pues como dice Wood-
ward en “The evolution of photographic base papers”
publicado en 1981 en The Journal of Applied Photogra-
phic Enginering: "La basc debe ser quimicamente estable
y no debe reaccionar con las soluciones del procesado
como lo harfa, por ¢jemplo. una carga de creta. [ay tam-
bién limitaciones sobre los materiales que pueden utili-
zarse cn la construccion de la maquinaria. y ¢n este
contexto. el hierro, el cobre y otros merales pesado son
extremadamente daninos. Ademas de la pureza quimica la
base fotogrifica debe estar libre de particulas de suciedad,
defectos fisicos o cualquicr mdcula que pudicra interfe-
rir en la sensibilidad (...)".

Asimismo. cualquicr resto procedente del blanqueo
(derivados del azufre y del cloro) al que era sometido el
papel quedaba descartado.

Para no tener que proceder al blanqueo de pastas. por
lo agresivo y contaminante que suponia para las fibras
de papel. y evitar los restos clorados, se buscaron los tra-
pos de lino y algodén lo més blanco posible.

Hunt hace referencia, en la misma publicacion citada
anteformente, a que fa principal diticultad a la que se enfren-
taban los fotdgrafos era a la absorcion desigual de los liqui-
dos por la falta de uniformidad del soporte (pucsto que cra
un papel fabricado artesanalmente). Si para la eleccién del
papel se tomaban en cuenta toda una serie de cuestiones
relativas a la estabilidad fisico- quimica del mismo. el aspec-
to superticial y el espesor dependia de cuestiones estéticas.



Aproximadamente en 1840, sc utilizd pulpa de pasta
de madera como materia prima y este hecho supone un
punto de inflexion en la produccion del papel ya que se
puede decir que a partir de ahf los papeles perderian esta-
bilidad. Estas pastas de madera contenian. ademds. resi-
nas y lignina en la fabricacién del papel y el resultado era
un papel que se acidificaba con [ucilidad. amarillcaba y se
hacia friable. En 1867 el proceso al sulfito pretendia eli-
minar las resinas y lignina de la madera pero la mezcla de
pasla de madera mds pulpas con sulfito, dieron lugar a
papeles de calidad pobre y muy poco eslables.

A partir de 1885 se tes anadid a los papeles de fabri-
cacion industrial. una capa de barita (capa muy lisa de gela-
tina) que contenia disperso un pigmento blanco y que
permilia ocultar las [ibras de papel y mejorar la superficie
de la imagen. Esta capa de barita quedaba entre el sopor-
te de papel y la emulsion dando lugar al proceso deno-
minado de tres capas (Aristotipos de colodién POP y de
gelatina POP: gelatina DOP). Anteriormente. el de una
capa era formado por la plata fotolitica sobre el soporte de
papel pero sin aglutinante ni barita (cianotipos. platinoti-
pos. calotipos). Posteriomente, el proceso de dos capas
(papel a la albdmina- 1851 a 1900, papel al carbon- 1860
a 1950, a la goma bicromatada 1850- 1920) que indica que
el papel estd recubierto por una emulsion que es donde se
forma la imagen. Tiene como aglutinante albimina y no
tiene capa de barita.

Cstos papeles con capa de barita son los decnominados
“Fiber- base”. Antes de 1906 el papel cubierto con barila
cra exportado de Europa a CEUU hasta que Kodak empe-
z6 a fabricarlo.

Dentro de los procesos que llevaban capa de barita cabe
distinguir los que son de tabricacién industrial pero que
no necesitan revelado (POP) y que surgen cn 1880 y pose-
en emulsion de cloruro de plata. bromuro de plata y clo-
robromuro de plata; y los que si necesitan revelado quimico
(DOP) cuyo uso fue generalizado en 1905 hasta que fue-
ra supcrado por los procesos en color en los anos 70.

Que se empezara a utilizar el papel de revelado quimico
dependié de la aparicién del negativo de pequeiio formato.
El papel POP. de ennegrecimiento directo y sin necesidad
de revelado. que se usaba no permitia ka ampliacion de mane-
ra [cil. Se servian de la luz del sol y la luz incasdencente o
de gas, que erd insuficicnte. La primera cra dificil de domi-
nar por los fotégrafos y por ello evitaban utilizarla.

Cl papel de revelado quimico. en cambio. permitfa la
exposicion a la luz artificial y exponer los negativos por
ampliacion. La imagen aparcce gracias al revelador y la
copia se obtiene tras una exposicion de unos segundos bajo
la luz producida por una ldmpara cléctrica. Solo ¢s nece-
saria una pequena ampliadora, por fo que la fotografia se
acerca al pablico alicionado. Eslos papeles poseian dislin-
tos gramajes y distintos acabados. La emulsion es de clo-
ruro de plata. bromuro de plata y clorobromuro de plata.

Tipo de papel utilizado en el s.XX

Cn 1918 Estman Kodak cred las primeras maquinas
de fabricacién de papel utilizando celulosa de madera a
partir del descubrimicento de que el papel fabricado de tra-
pos y con apresto de colofonia no posefa los niveles de
pureza exigidos por el papel fologrifico. En esie sentido.
se realizaron importantes programas de estudio en coo-
peracién con fabricantes de papel para llegar a producir
papel a partur de pulpa de madera que fuera tan bueno o
mejor como el papel elaborado a partir de trapos.

En 1926 se manufacturaban papeles que contenian el
50% de trapos y ¢l 50% de pulpa de madera purificada.
Desde entonces se han realizado una serie de mejoras:

« Sustitucion de la colofonia en 1926- 1927 por un

apresto mds estable como el estearato de sodio.

« Desarrollo del papel que era manufacturado al 100%
a partir de pulpa de madera a partir de 1929.

+ Adicion de formaldehido de melamina en 1943 que
mejord la resistencia del papel en hiamedo.

+ El uso del cloruro de aluminio en lugar del alumbre
para depositar el agente de encolado o estearato entre
las fibras del papel.

« En 1945 el uso de resinas para mejorar la resistencia
en seco del papel.

» Sustitucién de la capa de barita con la que eran recu-
biertos muchos papeles en 1960 por la resina de polie-
tileno.

En los anos 60. 70 se desarrollé la fotografia en color
por lo que la fotografia en blanco y negro expertmento un
importante declive.

En los afios 60 aparccio el papel de contraste varia-
ble que lo que consigue es cambiar el contraste de impre-
sion por medio de filtros amarillos o rojos. Fue un papel
comercializado por llford y es muy consumido hoy en dia.

Se introdujeron. después de realizar numerosos ensa-
yos con distintos recubrimientos. mejoras en el papel de
revelado como la plastificacion de los papeles con resinas
de polietileno para proporcionar al papel la impermeabi-
lidad al agua que poscian otros soportes totogrificos como
podria ser el vidrio y la pelicula plistica. Son los deno-
minados “Resin coated papers™ (1972).

Al principio lueron recibidos por los totografos artis-
ticos y de prensa con cierto escepticismo. La ventaja de
estos papeles. frente a los papeles de celulosa, es que los
ticmpos de procesado se reducen considerablemente de
una hora a cuatro minutos porque las soluciones de pro-
ecsado no penctran las fibras del papel y no se necesita un
lavado ni secado largos.

En principio. estos papeles presentaron. con ¢l paso
del tiempo. grietas en la emulsién por la oxidacién foto-
quimica del polietileno asi que ahora se afiaden antioxi-
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dantes en su fabricacion. A pesar de que es un papel muy
utilizado y también es de buena calidad, se aconseja el uso
de papeles de celulosa. si s¢ quicre una estabilidad de la
copia ya que el polietileno puede despegarse del soporte
(algo que ya se aprecia en copias recientes cn las que la
emulsion se levanta). aparecen rayas debido al craquela-
do de la capa de polietileno por efecto de la luz. eic.

Hoy en dia se utiliza papel de pasta de madera purifi-
cada quimicamente como materia prima. son papeles de
buena longitud de fibra e intenso blanqueo. Con este tipo
de pasta se producen papeles de muy buena calidad y dura-
cion a pesar de que pruebas de envejecimiento acelerado
demuestran que la resistencia mecdnica es deficiente. Los
grandes fabricantes poseen sus propias fabricas de papel
donde se controla exhaustivamente cada componente. Las
operaciones de eliminacion de lignina, de particulas metad-
licas. de azufre y de colas dcidas se realizan con gran rigor.
Sus caracteristicas cuantitativas y cualitativas es algo que
estos fabricantes guardan celosamente.

La calidad del soporte y la proteccién que ofrece la
capa de barita hace que las copias en papel baritado. fabri-
cadas actualmente, posean gran estabilidad siempre y cuan-
do el procesado y las condiciones de almacenamiento sean
adecuadas.

CONCLUSIONES

Como hemos revelado a lo largo del presente articulo,
la preocupacion por la calidad del soporte fotogrifico ha
sido una constante en la Historia de la Fotografia pues se
dicron cuenta desde los inicios de la misma de que éste
influfa también en la estahilidad. calidad y permanencia
de la imagen. Con ese fin sc claboraron medidas y normas
que debian cumplir los fabricantes de papel fotografico.
Hoy cn dia parece que. tras afios dc investigacion, las fibras
utilizadas en la fabricacion de soportes de papel para foto-
graffas son de extrema calidad. Sin embargo. los revesti-
mientos utilizados, como el de polietileno. presentan
algunos inconvenicntes en cuanto a conservacion se refic-
re. a pesar de que su uso es generalizado.

Esto quicre decir que los conscervadores y restaurado-
res deberemnos prestar especial atencion a aquellos sopor-
tes industrializados cuya permanencia no estd del todo
asegurada. Para ello, se hace necesario |a investigacion
sobre la calidad de papceles fotograficos claborados dlti-
mamente asi como las emulsiones. revestimientos y todo
lo que ticne que ver con las técnicas digitales.
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