La difusién del papel como soporte documental
en la baja Edad Media llevé aparejado el cambio de
ciertos modos validatorios, entre otros, un mayor uso
del sello de placa que antes de mediados del siglo
XTII se encuentra en documentos espafioles en papel.
Con frecuencia la materia sigilar fue cubierta con un
papel, a veces reutilizado’, que adquiere diferentes
formas. En un principio nos propusimos estudiar la
forma adoptada por los papeles que cubrian las
improntas sigilares de todos los sellos conservados
en el Archivo Municipal de Villena’, no obstante, ante
el nimero y variedad de recortes, decidimos delimitar
el objeto de nuestra comunicacién. Buscamos un gru-
po que fuera homogéneo, amplio y que ofreciera
variedad. El conjunto elegido fue el formado por los
sellos que, conservados en el archivo citado, perte-
necfan a la Orden de los Agustinos, concretamente,
los correspondientes al “sello menor” del Provincial
de Andalucia, jurisdiccién a la que pertenecia el
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes, situa-
do en Villena, en el que permanecieron los Agustinos
desde 1526 hasta 1835°. El estudio se centrard en los
correspondientes al siglo XVIII.

Los sellos de placa no han atraido tanto la aten-
cion de los investigadores como los pendientes, sin
duda por ser menos espectaculares que éstos, ser mas
abundantes y porque durante mucho tiempo los
estudios sigilograficos estuvieron encorsetados en el
medievo. Son precisamente este tipo de sellos, es
decir, los de placa los que suelen presentar la mate-
ria sigilar cubierta con papel que presenta diferen-
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tes recortes, pero no faltan tampoco los pendientes
que usaron €l papel, asi podemos citar los sellos de
doble cola de Jacinto Minuarte, Obispo de Maronea,
Auxiliar de Valencia de 1644 y 1645°, o los de
Carlos de Lotaringia, Obispo de Metz y el Canénigo
Jaime Fois’. Este tipo de sellos pendientes de papel
es asi mismo un uso navarro®. Sin embargo, a la
forma de los recortes, se les ha prestado poca aten-
cién, apenas alguna referencia muy escueta en obras
de cardcter general. Asi Menéndez-Pidal de
Navascues, al hablar de los sellos placados sefiala
como primero se protegieron mediante un papel en
forma de cuadrado o de rombo’, siendo el siguien-
te paso el tipo que nos ocupa, los sellos de papel y
cera o papel y oblea que se cubria con un trozo de
papel mayor que la impronta, pudiéndose doblar
sus extremos y presentando a veces los extremos en
forma de cruz'. En los siglos XV y XVI el papel tie-
ne forma cuadrada o romboidal, mientras que en los
siglos XVII y XVIII ofrece formas de cruz u otros
recortes mds elaborados cuyas puntas se pliegan'’.
Riesco Terrero, al hablar de la sistematizacién de los
sellos y al referirse a los adherentes, precisa que la
materia se cubria con papel recortado en forma rec-
tangular o redonda®. Los catdlogos o trabajos don-
de se describen sellos pocas veces ofrecen datos
sobre la forma de recorte, se limitan a decir “sobre
papel y ceraroja”, de ahf las dificultades surgidas al
abordar esta comunicacién, ya que habria que plan-
tear una metodologia para poder estudiarlas.

Sin embargo y antes de iniciar el andlisis de

45



nuestras formas de papel, quisimos plantear la evo-
lucién de aquéllas usando para ello las escasas
referencias que figuran en los catilogos y suplien-
do, en la mayoria de los casos, la falta de descrip-
ci6n con las reproducciones que acompaian os tra-
bajos y con las referencias archivisticas de estudios
en curso de realizacién. Basicamente hemos con-
sultando las obras"™ de Arribas Arranz', Guglieri
Navarro”, Menéndez-Pidal'é, Barrio Barrio", Pardo
de Guevara y Valdés y Villa Oliveros®, Pons Alés"”
y Vaquerizo Gil® asi como los realizados por los inte-
grantes del area de Ciencias y Técnicas
Historiograficas de la Universidad de Alicante®'.
Todos ellos nos permitieron plantear una pequefia
evolucién.

Los recortes de los sellos regios son muy senci-
llos, con un claro predominio de la forma de losan-
ge cuadrada que encontramos usada desde el medie-
vo?, perviviendo en el reinado de los Reyes
Catélicos” y continuando con la Casa de Austria®.
A veces esta forma de losange adquiere forma rom-
boidal con los lados céncavos y sus puntas pueden
estar abiertas o dobladas®™. Los Borbones siguieron
usando ésta® alterndndola con otras més complejas,
como la usada por Felipe V, una cruz” cuyos brazos
pueden plegarse para proteger la impronta y como
en el sello de Carlos IV*. Junto con la forma losan-
ge que es la més utilizada, se encuentra la circular
cubriendo improntas de gran médulo y que apare-
ce utilizada en ejecutorias con Fernando II” y Felipe
*.

Los sellos procedentes de las autoridades dele-
gadas, caso de los virreyes o de la Cancilleria de
Valencia, usan las formas ya sefialadas, es decir, el
losange, bien cuadrado, bien romboidal con los
lados céncavos®', asi como la tira de papel®” que
cubre la materia y sirve para cerrar el documento,
situdndose sobre aquella parte de la direccion.

Los nobles, por su parte usan el cuadrado y el rec-
tangulo colocados en forma de losange”, de lucero
y de rectangulo recortado en forma de flor de ocho
pétalos™.

Los concejiles utilizan recortes muy sencillos,
preferentemente el losange cuadrado, que docu-
mentamos hasta el siglo XVIII¥, aunque no es la tni-
ca ya que se usa la cruz*® y la tira de papel que
cubria la materia y servia de cierre al documento®.

El clero secular, arzobispos y obispos, etc., usé
en un principio formas sencillas losanges®, luceros®,
que fueron complicidndose dando lugar a losanges
recortados con picos y volutas, combinacién de flor
y lucero®,etc. En el siglo X VIII parecen predominar
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las flores. Esta mayor complejidad en el recorte del
papel durante este siglo, se observa también en los
parroquiales: losange con lados aserrados, flores*,
estrellas*, etc.

Por lo que respecta al clero regular, encontramos
también una gran variedad de formas, sin duda de
mayor riqueza que los anteriormente enumerados.
Asi, encontramos papeles recortados® en rectdngu-
los, losange con bordes dentados, biojival, lucero, flor
sobre cruz, circular, estrella, etc.

A la vista de todo lo expuesto podemos extraer
las siguientes conclusiones:

* Sencillez y perdurabilidad de los recortes de
papel usados en los sellos reales, de autoridades
delegadas, de nobles, concejos y de algunas digni-
dades eclesiasticas como obispos donde predomina
el recorte cuadrado colocado en forma de losange que
se perpetia hasta el siglo XIX. A veces el rombo pre-
senta los lados céncavos. Las puntas pueden estar
dobladas o no, protegiendo la impronta. De modo
esporadico, aparece la forma redonda, usada tanto
en los sellos reales, como en los eclesiasticos.

* Desde el siglo X VII se observa, en el papel que
cubre la materia de sellos eclesidsticos, especialmente
del clero regular, una mayor complejidad en el recor-
te, que alcanza su mayor esplendor en el siglo X VIII.

Es pues dentro de este panorama general donde
debemos encuadrar los recortes que cubren el sello
menor del Provincial de la Orden de los Agustinos
de Andalucia. La forma del sello es siempre redon-
da y la materia oblea, casi siempre natural, que unas
veces presenta la misma forma de aquélla y casi
coincide con su tamaifio, otras es mas grande (rec-
tangular o cuadrada) por eso lo hacemos constar al
describir el recorte de papel pues a veces, tiene un
claro significado. Aunque hay varias matrices loca-
lizadas, la representacién iconogréfica y leyendas son
muy semejantes, por ello, ofrecemos como ejemplo
la ficha del catalogo de una de las improntas mejor
conservadas:

1732, redondo, 40 mm, leyenda en capitales cla-
sicas, entre grafilas, la interior continua, la exterior
triple continua, perlada y continua.

(Cruz griega) SIGIILLVM . PROVINTIA(lis) .
BETHICE . ORD(inis) . S(ancti) . AVGUS(tini)

Hagiografico: Tipica representacion de San
Agustin, de pie, revestido de pontifical: alba, capa
y mitra. En el brazo izquierdo como atributo de
doctor la maqueta de una iglesia, la mano derecha
;levantada?.

Oblea natural y papel recortado en forma de cruz
flordelisada. '



1732, octubre, 30. Cédiz, en el convento. El
maestro Fray Juan Marin, calificador del Santo
Oficio y Provincial de los Ermitafios de San Agustin,
concede licencia al prior del convento de Ntra. Sra.
de las Virtudes para que pueda dar el habito de coro
a Francisco de Ortega.

...sellada con el sello menor de nuestro ofi-
/25cio, y refrendada de nuestro secretario...

Dada en este nuestro conven-/ to de Cadiz... en
treinta dias del / mes de octubre de mil setecientos
y treinta y dos afios.

Impreso.

AM.V. Caja 10/20 (Foto 1)

Para abordar su estudio, debiamos plantear una
metodologia especifica por lo que decidimos esta-
blecer una “ficha” inspirada en la usada por Briquet*
para el estudio de las filigranas, siendo los campos
de ésta los siguientes:

¢ N°: Hace referencia al nimero de orden.

* FAMILIA: Denominacién genérica de la for-
ma que toma el recorte.

* TIPO: Especificacién de las caracteristicas
que permiten establecer subgrupos en funcién de
algin elemento. '

* DIMENSIONES: Se recoge el tamaiio del
recorte, alto por ancho, seglin su méxima altura y
anchura en mm.

* FECHA: Marca el lugar, dia, mes y afio del
documento que porta el sello. S6lo ponemos el lugar
menor cuando aparece explicitado el nombre espe-
cifico del convento, en el resto de los casos se omi-
te ya que se han realizado en el Convento de San
Agustin del lugar en que se ha emitido el docu-
mento, omitiendo este elemento.

* TITULAR: Indica quien es el posesor del
sello. En nuestro caso lo omitimos por ser el sello
menor del Provincial de la Orden de los Agustinos
de Andalucfa.

» DESCRIPCION: De forma breve se indican las
peculiaridades de cada recorte.

* SIGNATURA: Seifiala la ubicacién del docu-
mento.

Una vez establecidas las familias, que ordenamos
alfabéticamente, procedimos a clasificar cada una de
ellas en funcién de las peculiaridades en la forma que

tenia el recorte y posteriormente por la mayor o
menor complejidad en su decoracién, etc. Por razo-
nes de espacio no ofrecemos todas las fichas de los
recortes, sino que presentamos una de cada tipo y/
o subtipo, eligiendo la mds antigua, si bien los res-
tantes ejemplares quedan referenciados. A tenor de
los recortes estudiados, encontramos a lo largo del
siglo XVIII, las siguientes familias:

¢ I.-Biojival

e JI.-Corazon

o JII.-Cruz

o JV.-Flor

o V.-Sacra

e VI.-Viril de la Custodia

L.- BIOJIVAL

La forma biojival supone la pervivencia de una
usada preferentemente por los eclesiasticos y muje-
res desde la época medieval, y que se sigue usando
ocasionalmente. Ademads de los ejemplos del fondo
que analizamos, podemos mencionar uno del
Convento de Santa Catalina recogido por Sagarra®,
y otro del Colegio de Cardenales y Prefecto de la
Congregacion para la fabrica de San Pedro de 1703,

N° 1 (Foto 2)

FAMILIA: Biojival.

DIMENSIONES: 77 x 47mm.

FECHA: 1753, agosto, 10. [Villena], en el
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: Impronta y materia circular en
el centro de la ojiva, que presenta termina-
ciones apuntadas.

SIGNATURA: AM.V. Caja 13/2.

Existe otro cuya forma ojival es més perfecta” y
mide 65 x 51 mm.

IL.-CORAZON

El corazén es uno de los atributos més caracte-
risticos de San Agustin y queda documentado a par-
tir del siglo XV, en dos tipos de representaciones: el
coraz6n llameante o candente, que aparece entre
las manos del santo como atributo personal y la de
un corazoén atravesado, todo ello en representacién
del amor de Dios y al préjimo®.

Este papel recortado lo encontramos por prime-
ra vez en un documento emitido por el Provincial de
la Orden de los Agustinos de Andalucia, en su con-
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vento de Malaga, el 1 de octubre de 1748, siendo el
mas tardio, uno fechado en el Convento de Nuestra
Sefiora de las Virtudes de Villena, el 23 de sep-
tiembre de 1791.

s TIPO I: - SIMPLE
N° 2 (Foto 3)

FAMILIA: Corazén.

TIPO: Simple.

DIMENSIONES: 70 x70 mm.

FECHA: 1780, septiembre, 16. Cadiz.

DESCRIPCION: El corazén se ha decorado
mediante la técnica del punzonado. Se par-
te de un circulo concéntrico, que rodea la
impronta y la materia de la misma forma,
recordando las gréfilas sigilares, en torno
al que, partiendo desde la punta del corazén
y hasta llegar a la hendidura superior, se
combinan capullos que asemejan tulipanes
o lirios, con flores de cinco pétalos y deco-
raciones curvilineas.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 22/15.

Con estas mismas caracteristicas existen otros dos
ejemplos®’, variando en el dltimo el nimero de cir-
culos concéntricos punzonados, que en este caso
son tres:

e TIPO II: - LLAMEANTE
* SUBTIPO: SIMPLE
N° 3 (Foto 4)

FAMILIA: Corazén.

TIPO: Llameante.

SUBTIPO: Simple.

DIMENSIONES: 83 x 59 mm.

FECHA: 1748, octubre, 1. Milaga.

DESCRIPCION: En el centro del recorte en
forma de corazén, impronta y materia en
forma circular. De la parte superior salen
cinco llamas, siendo las exteriores dos len-
guas mas exageradas.

SIGNATURA: AM.V. Caja 12/23(1)
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* SUBTIPO: ATRAVESADO POR DOS FLE-
CHAS EN SOTUER

N° 4 (Foto 5)

FAMILIA: Corazédn.

TIPO: Llameante.

SUBTIPO: Atravesado por dos flechas en sotuer.

DIMENSIONES: 76 x 64 mm.

FECHA: 1768, junio, 26. [Villena], en el
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: Materia circular en el centro
del corazén. Del centro de la parte superior
nacen tres llamas, siendo mas ancha la cen-
tral con uno altura de 16 mm. El corazén esta
atravesado por dos flechas en sotuer.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 15/7.

Existe una variante del mismo que se caracteri-
za por tener una decoracién punzonada®.

II1.- CRUZ

El motivo de la cruz es uno de los mas numero-
sos. Para algunos tratadistas el precedente de este
recorte estarfa en una costumbre generalizada a
mediados del siglo XTIV de imprimir el signeto ocu-
pando el centro de una cruz hecha con cera’.
Encontramos ejemplos de recortes de papel con esta
forma, en sus diversos tipos: en concreto de cruz flo-
ronada uno del afio 1727, perteneciente a un sello del
zar Alejandro Michailovic Romanov®, la cruz flor-
delisada aparece usada por el Real Colegio de
Escribanos de Méjico en 1794, perviviendo hasta
el siglo XIX*.

En nuestro repertorio, el mas antiguo est4 data-
do en Villena, en el Convento de Nuestra Sefiora de
las Virtudes, el 12 de diciembre de 1700 y el mas
reciente procedente del de San Agustin de Cédiz,
fechado el 13 de septiembre de 1796.

o TIPO I: - FLORDELISADA
N° 5 (Foto 6)

FAMILIA: Cruz.

TIPO: Flordelisada.

DIMENSIONES: 76 x 76 mm.

FECHA: 1700, diciembre, 12. [Villena], en el
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: En el centro encontramos
impronta y materia cuadrada en losange,
sobre cruz flordelisada de cuyo motivo flo-
ral no se aprecia la base.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 8/35.



Existen variantes del mismo que difieren en los
siguientes aspectos:

- Mayor o menor perfeccién en los recortes de la
flor de lis.

- Diferentes dimensiones de los recortes, que
van agranddndose a medida que los documentos
son més tardios™.

- La forma de la materia en unos casos es circu-
lar y en otros cuadrada en losange.

e SUBTIPO: ENCUADRADA
N° 6 (Foto 7)

FAMILIA: Cruz.

TIPO: Flordelisada.

SUBTIPO: Encuadrada.

DIMENSIONES: 100 x 100 mm.

FECHA: 1718, agosto, 15. Cadiz.

DESCRIPCION: El recorte presenta en el cen-
tro un cuadrado de 50 x 50 mm, en el que se
aprecia la materia en forma de cuadrado, a
las espaldas y a mitad de los lados, cruz
flordelisada, sin base.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 9/5.

Existen variantes del mismo, cuyas diferencias
principales giran entorno a:

- Tosquedad en el recorte y desproporcién del
motivo floral*.

- Exageracion en los recortes. En algunos casos
las curvas de los de la flor de lis en su parte baja
entran a recortar el cuadrado, convirtiendo sus lados
en lineas curvas, que evolucionan hasta hacer desa-
parecer las aristas, que pasan a tener forma ondula-
da. Podriamos llegar a confundir esta cruz con el tipo
de cruz flordelisada debido asi mismo a las grandes
dimensiones de los recortes que pronuncian més las
curvas de la base. Ejemplo de lo dicho lo encontra-
mos en dos documentos®.

Dentro de este mismo subtipo encontramos un
recorte en el que la cruz esta colocada en sotuer. Esta
variante presenta a mitad de los lados una cruz flor-
delisada muy exagerada, de dimensiones mayores
que los lados del cuadrado. En su interior, el cuadrado
presenta en las aristas y a mitad del lado recortes en
punta de flecha®.

o TIPO II: - FLORONADA
N° 7 (Foto 8)

FAMILIA: Cruz.

TIPO: Floronada.

DIMENSIONES: 91 x 91 mm.

FECHA: 1720, marzo, 11. Cadiz.

DESCRIPCION: En el centro del recorte la’
materia presenta forma de cuadrado coloca-
do en losange. Los florones, toscos, alternan
con formas redondeadas y puntiagudas.

SIGNATURA: AM.V. Caja 9/9.

Existe una variante del mismo®, més tardio, y que
como hemos visto en casos anteriores tiene las
siguientes caracteristicas:

- Mayores dimensiones.

- Mayor perfeccién en el recorte, en este caso muy
exagerados y con abundancia de curvas muy pro-
nunciadas, que se adentran en el papel que queda pro-
fusamente recortado.

IV.- FLOR

La flor es uno de los elementos ornamentales
basicos del barroco, esencialmente en la orfebreria,
basdndonos en su representacion, y siempre tenien-
do en cuenta que al tratarse de papel recortado la tipo-
logia de la forma que encontraremos sera la de flor
abierta, dejando la variedad de capullo para las téc-
nicas decorativas y del punzonado, a tenor de los
recortes estudiados, hemos establecido los siguien-
tes tipos:

Tipo I: De cuatro pétalos. Este tipo responde a
rosédceas, motivo decorativo que se repite mucho en
la orfebreria a partir de 1700%.

Tipo II: De ocho pétalos. Flor totalmente abier-
ta con aspecto blando.

El recorte mas antiguo lo encontramos en un
documento realizado en el Convento de Nuestra
Sefiora de las Virtudes de Villena el 4 de junio de
1725 y el més tardio en Sevilla, fechado el 23 de
noviembre de 1762.
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* TIPO I: - DE CUATRO PETALOS
N° 8 (Foto 9)

FAMILIA: Flor.

TIPO: Cuatro pétalos.

DIMENSIONES: 66 x 66 mm.

FECHA: 1725, junio, 4. [Villena], en el
Convento Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: En el centro del recorte tene-
mos la materia que presenta forma cuadra-
da colocada en losange. Los cuatro lados
del cuadrado, estan recortados en forma de
pétalos acorazonados, semejando una rosa.

SIGNATURA: AM.V. Caja 9/31.

De la misma época, pero de mayores dimensio-
nes, de 83 x 83 mm, encontramos otro ejemplar de
las mismas caracteristicas®'.

e TIPO II: - DE OCHO PETALOS
N° 9 (Foto 10)

FAMILIA: Flor.

TIPO: De ocho pétalos.

DIMENSIONES: 96 x 96 mm.

FECHA: 1762, noviembre, 23. Sevilla.

DESCRIPCION: El recorte tiene forma de flor
de ocho pétalos, cuyo centro presenta la
materia en forma circular, la impronta ocu-
pa casi el circulo central, y en un primer
anillo entre grafilas punzonadas, leyenda en
capital cldsica y mintiscula: (cruz potenza-
da) OrA PRO NOBI(s) BEATE PATEr
AVGVSTINE®. Los ocho pétalos contienen
los siguientes elementos repetidos dos a dos,
flor de seis pétalos, capullo, hoja de helecho
y red romboidal, motivo muy usado a final
del rococé®.

SIGNATURA: AM.V. Caja 13/39(1)

¢ SUBTIPO: SOBRE CRUZ AGUZADA
N° 10 (Foto 11)

FAMILIA: Flor.

TIPO: De ocho pétalos.

SUBTIPO: Sobre cruz aguzada.

DIMENSIONES: 98 x 98 mm.

FECHA: 1725, agosto, 28. Sevilla.

DESCRIPCION: En el centro del recorte bajo
la impronta circular, la materia presenta for-
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ma cuadrada colocada en losange. El recor-
te tiene forma de flor de ocho pétalos, dis-
puestos de dos en dos entre los brazos de una
cruz aguzada.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 9/32.

V.- SACRA

Las sacras son unas pequenas piezas relaciona-
das con el culto y formadas por tres unidades una
central y dos laterales. Fueron muy abundantes
durante la segunda mitad del siglo XVIII. Los recor-
tes que responden a esta familia se subdividen en dos
tipos:

Tipo I: Simple. A tenor del periodo estudiado se
trata en general de recortes que responden al mode-
lo de sacra lateral, concebidas a modo de escudo de
rocalla, que partiendo de los modelos manieristas
incorporan los elementos decorativos barrocos, basi-
camente la rocalla “en todas sus variantes: simétri-
cay asimétrica, completa y media rocalla, combinada
con las ces, formando orlas, etc.”*, siendo su épo-
ca de apogeo entre 1750y 1775.

Tipo II: Cornucopia. Imita los espejos que estu-
vieron de moda en los reinados de Carlos III y
Carlos 1V. Se trata de un espejo no muy grande
encajado en un marco, con diferentes motivos orna-
mentales.

El recorte mas antiguo lo encontramos fechado
el 18 de agosto de 1759 en el Convento de San
Agustin de Murcia y el més reciente en el de Cadiz,
el 18 de agosto de 1797.

e TIPO I: - SIMPLE
N° 11 (Foto 12)

FAMILIA: Sacra.

TIPO: Simple.

DIMENSIONES: 97 x 76 mm.

FECHA: 1780, febrero, 25. Cadiz.

DESCRIPCION: Recorte en forma de rocalla
simétrica, en cuyo centro tenemos la impron-
ta y materia en forma redonda, todo ello
circundado por decoracién punzonada que
comienza con una doble gréfila, rodeada de
roleos y motivos vegetales, en el extremo
inferior representacion personificada de la
luna y sobre ella lo que parece ser una
maqueta de iglesia que se relacionaria con
uno de los atributos de San Agustin®, a
ambos lados dos racimos de uva, alegoria a
la Eucaristia que encontramos también en la



orfebrerfa rococd, en las custodias entre-
mezclada con rocalla®. En la parte superior,
en el centro representacion personificada
del sol, con recorte de parte de los rayos en
el papel, éstos parecen imitar los de los viri-
les de las custodias®’.

SIGNATURA: AM.V. Caja 21/30(1)

Existen otros documentos con este tipo de
recorte, con unas medidas ligeramente menores y
cuya decoracién, si bien punzonada presenta las
siguientes caracteristicas:

- Mayor sencillez: Motivos vegetales muy utili-
zados consistentes en la parte superior e inferior en
capullos semiabiertos, que parecen tulipanes y en los
laterales flores de cuatro y cinco pétalos, todo ello
coronado en la parte superior por acanto®.

- Punzonado de fuera hacia dentro, decoracion
vegetal con lirio abierto e invertido en la parte supe-
rior y en la inferior flor abierta de ocho pétalos,
bordes aserrados y con recortes del papel en forma
de hojas®.

* TIPO II: - CORNUCOPIA
N° 12 (Foto 13)

FAMILIA: Sacra.

TIPO: Cornucopia.

DIMENSIONES: 102 x 72 mm.

FECHA: 1759, agosto, 18. Murcia.

DESCRIPCION: Materia circular. Papel con
un recorte muy elaborado, en el que se com-
binan el punzonado con el recorte propia-
mente dicho, alternando motivos vegetales
de hojas y flores con cintas y bordes ase-
rrados.

SIGNATURA: A.M.V. Caja 13/30(1)

Con este aspecto afiligranado, hay otro™ cuyas
caracteristicas principales son:

- Mayor transparencia conseguida mediante la téc-
nica del recorte dando como resultado un papel que
recuerda la rejeria y los encajes rococo.

- Estilizamiento de la forma, disminuyendo el
ancho en 19 mm.

- En el tercer recorte, su variedad viene dada por
los siguientes elementos:

- Utilizacién de la técnica del punzonado, en
uno de ellos tanto de adentro a fuera como al revés’.

- Decoraciones vegetales, al estilo rococé™.

VI.- VIRIL DE LA CUSTODIA

Los objetos religiosos han ido a lo largo de la his-
toria inspirdndose en la vida civil, llegando a incor-
porar las formas de algunos de ellos. Ejemplo de lo
dicho es el caso del espejo de Lucrecia de Borgia,
que convertido en relicario fue obsequio de Alejandro
V1 a la Colegiata de Gandia. La forma tradicional de
las custodias, y por extensién los relicarios, es la de
espejo o sol que arranca desde el manierismo y per-
siste en el barroco con la adicién de los elementos
decorativos al uso. Su caracteristica mas importan-
te es la evolucién que sufren los rayos lisos y ondu-
lados tipicos del manierismo, que pasan a ser susti-
tuidos por tallos florales, formando “ces” encon-
tradas y asemejando a una punta de lanza roma™, del
mismo modo que las aristas del 4stil se recubren con
ornamentacion vegetal.

Esta forma de recorte aparece por primera vez en
un documento procedente del Convento de Nuestra
Sefiora de las Virtudes de Villena, fechado el 27 de
mayo de 1710 y el més tardio datado el 15 de
noviembre de 1793 en Sevilla, en el Convento de San
Agustin.

e TIPO I: SOL
N° 13 (Foto 14)

FAMILIA: Viril.

TIPO: Sol.

DIMENSIONES: 72 x 74 mm.

FECHA: 1793, mayo, 5. [Villena], en ¢l
Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: Alrededor de la impronta y
siendo su materia circular, observamos deco-
racién punzonada a modo de circulos con-
céntricos y roleos, que presenta asimetria
en el recorte del papel, donde los rayos vie-
nen marcados por entrantes en el recorte del
papel y formas muy anchas, emulando las
puntas romas caracteristicas de los osten-
sorios de la segunda mitad del XVIII™. En la
parte superior el recorte de papel termina de
forma asimétrica con una media rocalla,
evocando las curvaturas tipicas de la época.

SIGNATURA: A.M.V. Cagja 23/10.

Existen otros dos, de idéntica realizacion y medi-
das”.
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¢ SUBTIPO: SOBRE CRUZ AGUZADA
N° 14 (Foto 15)

FAMILIA: Viril.

TIPO: Sol.

SUBTIPO: Sobre cruz aguzada.
DIMENSIONES: 104 x 104 mm.

FECHA: 1710, mayo, 27. [Villena], en el

Convento de Nuestra Sefiora de las Virtudes.

DESCRIPCION: El recorte, tiene en el centro

la materia en forma de cuadrado en losange,
presenta forma circular, alternando picos y
volutas, sobre cruz aguzada. Esta forma de
recorte nos recuerda los viriles manieristas,

en los que predomina la sencillez™.
SIGNATURA: AM.V. Cagja 8/52.

e SUBTIPO: CON ASTIL
N° 15 (Foto 16)

FAMILIA: Viril.

TIPO: Sol.

SUBTIPO: Con 4stil.
DIMENSIONES: 87 x 73 mm.
FECHA: 1793, noviembre, 15. Sevilla.

DESCRIPCION: Custodia circular irregular,

en cuyo centro tenemos la impronta y mate-
ria en forma redonda, todo ello circundado
por decoracién punzonada que comienza
con un circulo, rodeado de lineas curvas
que van dibujando motivos vegetales, todo
ello coronado en la parte superior con una
especie de florén, en el que podemos apre-
ciar un capullo. El 4stil muestra mediante el
punzonado las lineas bdsicas de la forma
del astil de las custodias, que a su vez adop-

ta como elemento decorativo las lineas cur-
vas enrolladas y salientes en el propio recor-
te del papel que presentan esta parte de la
custodia, evocando un tallo vegetal.
SIGNATURA: A.M.V. Caja 23/13.

TECNICAS DE EJECUCION

El recorte se hizo en unos casos doblando el
papel por la mitad”, y en otros casos cuatro veces,
de modo que primero doblan por la mitad y dibujan
la forma del recorte y luego vuelven a doblar otra
vez'™.

Una vez realizado el recorte, se procedia a mar-
car las lineas maestras del dibujo a realizar en la for-
ma deseada, y en su caso la leyenda si asi se ha deci-
dido, todo ello previo al punzonado del mismo. Se
marcaba en primer lugar con una punta seca el dibu-
jo, al modo en que se preparaba la pAgina y luego con
un punzoén hacian la decoracién, que era de méas o
menos calidad en funcién de la habilidad del reli-
gioso. El recorte en forma de flor de ocho pétalos,
ha sido uno de los que nos ha permitido inferir con
claridad la técnica utilizada”. En el mismo aprecia-
mos, como a pesar de haber sefialado mediante line-
as rectas el trazado de las letras, la “N” bien traza-
da, al ser punzonada, se realiza al revés.

Tanto el dibujo previo al punzonado, como este
mismo, se realizaban en el recto del papel, tal y
como se desprende de la mayoria de los recortes estu-
diados. No obstante en algunos casos encontramos
que éste se realiza desde el vuelto hacia el recto®,
encontrando también un ejemplo, es el mas burdo de
todos, donde el punzonado es mixto (Foto 17), dedu-
ciendo de ello que se procedi6é a punzonar el papel
en el momento en que atin estd doblado para hacer
el recorte’'.



CONCLUSIONES

Tras el analisis de los papeles recortados que
cubren el sello menor del Provincial de la Orden de
los Agustinos de Andalucia, hemos llegado a las
siguientes conclusiones provisionales, que trabajos
posteriores confirmaran o nos hardn modificar:

1. Incorporacién a los recortes de elementos
decorativos barrocos y rococos: rocallas en todas sus
variantes.

2. Uso de formas relacionadas con los atributos
del santo titular-de la orden.

3. Utilizacién de recortes que imitan piezas de
orfebreria religiosa como ostensorios y sacras.

4. En algunos tipos se observa el aumento del
tamaino del recorte en los ejemplares mas tardios.

5. Los motivos mds usados, por familias, han
sido la cruz que representa el 36% del total, segui-
do de la sacra, el corazén, el viril, la flor y la forma
biojival en los porcentajes que se recogen en el
siguiente grafico:

VIRIL BIOJIVAL
12% 6%

SACRA
20%

- CRUZ
36%

10%

6. En la primera mitad del siglo X VIII predomi-
nan los recortes en cruz de diferentes tipos. Aparecen
otros como el viril y la flor. En la segunda mitad de
la centuria, las formas predominantes son de viril,
sacra y corazon, si bien encontramos también algin
ejemplo de biojival, cruz y flor de ocho pétalos. El
recorte de viril aparece s6lo en aquellos documen-
tos datados en el Convento de las Virtudes de Villena.
Seguidamente ofrecemos, ordenadas cronolégica-
mente, las diferentes formas.

FECHA

1700-X11-12
1710-V-27
1717-VI-7
1718-VII-15
1719-VI-4
1720-11-11
1720-VI-15
1725-V1-4
1725-VIII-28
1730-1-9
1730-1-9
1731-X11-24
1732-X-30
1735-VII-29
1736-VIII-7
1737-111-10
1742-IV-28
1748-X-1
1753-1-6
1753-VIII-10
1754-X11-30
1759-VIII-18
1762-X1-23
1768-VI-26
1769-VI-15
1780-1I-25
1780-IX-16
1784-1X-26
1785-1IV-30
1789-1V-8
1791-1V-5
1791-IX-23
1792-X1-16
1793-1V-28
1793-1V-30
1793-V-5
1793-X1-15
1794-V-17
1795-VIII-13
1797-VIII-18
1799-1V-29

LUGAR

Villena
Villena
Villena
Cadiz
Villena
Cadiz
Santa Maria
Villena
Sevilla
Cadiz
Cadiz
Cadiz
Cadiz
Sevilla
Granada
Villena
Cérdoba
Malaga
Sevilla
Villena
Cadiz
Murcia
Sevilla
Villena
Osuna
Cadiz
Cadiz
Badajoz
Sevilla
Villena
Montilla
Villena
Sevilla
Villena
Villena
Villena
Villena
Granada
Cédiz
Cadiz
Villena

MOTIVO

cruz flordelisada
viril

cruz encuadrada
cruz encuadrada
cruz flordelisada
cruz floronada
cruz encuadrada
flor sobre cruz
flor cuatro pétalos
cruz encuadrada
cruz encuadrada
cruz flordelisada
cruz flordelisada
cruz flordelisada
cruz flordelisada
cruz flordelisada
cruz encuadrada
corazén llameante
cruz flordelisada
biojival

biojival

sacra

flor ocho pétalos
corazon llameante
corazon llameante
corazén

sacra

sacra

sacra

corazén llameante
corazén llameante
corazon llameante
sacra

viril

viril

viril

viril

sacra

cruz floronada
sacra

sacra
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