Acta VI

LA FILIGRANA DE LOS TRES CIRCULOS
EN LA DOCUMENTACION MALAGUENA

INTRODUCCION

La célebre filigrana llamada "tre mondi" por sus
creadores italianos es, tal vez, una de las mas cono-
cidas y que mas abundantemente se encuentra en
documentacion de muchos paises, probando sobra-
damente que el papel que llevo esta marca fue muy
apreciado y de amplia difusion durante siglos.

Elaborado en muchos molinos de Italia y prin-
cipalmente en los genoveses, su filigrana fue imitada
por fabricantes de varios paises europeos. Sin embar-
go el estudio y registro publicado que ha merecido
hasta ahora es escaso, seguramente debido a la com-
plejidad que plantea la interpretacion de sus multi-
ples componentes simbolicos.

Desde su aparicion en el siglo XIV y principios
del XV estas filigranas se representaron con tres
circulos, colocados en una sola linea, formando un
tridangulo o piramide'. Por lo general, llevan inclui-
da una media luna en uno de los circulos o a veces
en los tres, a la que debe uno de sus nombres, y una
cruz . (fig. N°1, 2, 3, 4, 5).

En Venecia-se la llamoé "tres lunas" y en Francia
"trois croissant”, "tres O" o "los tres circulos de
Génova", que a su vez la llamaban "tres mundos"
(como ya se ha dicho). La fabricacion y distribucion
de papel marcado con estas filigranas fue intensa has-
ta finales del siglo XVIII. Llegando a su maximo

DEL SIGLO XVIII
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desarrollo en el siglo XVII y mediados del XVIII.
Desde hace afios estoy registrando filigranas del
papel de los protocolos del Archivo Histérico
Provincial de Malaga (A.H.P.M.), de fines del siglo
XVIIy principios del XIX, tiempo que abarca este
trabajo y, ante la abundante cantidad de papel con
esta marca, me llevaron a plantearme como parte del
proyecto en el que estoy trabajando’, realizar un
ordenamiento sistematico de esta filigrana, toman-
do un ejemplar de cada tipo en el que se producen
cambios significativos en las iniciales y en las dife-
rentes variantes como son la aparicion de cruces, ani-
males, estrellas, coronas y demas signos inscritos en
los circulos o fuera de ellos. Volcar la informacion
registrada sobre cada filigrana, en distintos cuadros,
siguiendo cronologicamente la fecha del documen-
to. Obteniendo asi informacion mas exacta de la per-
manencia de cada una y abordar el dificil intento de
identificar a su fabricante y su, también confusa, pro-
cedencia.
Se agruparon en varios cuadros, partiendo de un
tipo base, para cada variante:
1- Tres circulos con la media luna coronados por
una cruz.
2- Tres circulos con tres cruces o una corona
reemplazando la cruz
3- Tres circulos con la corona reemplazando la
cruz.
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4- Tres circulos con el aguila coronada reempla-

zando la cruz.

Pudiendo, a su vez, sub-agruparlas en tantos
otros como necesitemos. O sea, por iniciales, sim-
bolos, iniciales iguales, etc.

De esta manera podremos volcar en el corpus o
base de datos elegido toda la informacién obtenida,
después de comparar y evaluar muchos ejemplos a
la vez, tantos como se pasen al cuadro, con los dife-
rentes elementos agregados o sustraidos de la mar-
cay, sobre todo, las iniciales que las acompafian, atri-
buibles en general, al nombre del fabricante y el lugar
del molino. Sin embargo, no es facil hacerlas coin-
cidir como veremos mas adelante con los supuestos
papeleros. Algunos simbolos representados pueden
muchas veces ayudarnos por alusion o asociacion
identificar el apellido del fabricante.

TRES MUNDOS, TRES LUNAS,
TRES CIRCULOS

Las ordenanzas europeas se ocuparon de esta
marca en varias ocasiones. En Génova, el articulo VII
de un reglamento de diciembre de 1762, hablaba del
papel fino llamado "tres mundos". ordenando su
formato, y de los otros papeles producidos en cada
molino de la region, para que conservara la medida
y la calidad "igual y nunca menor, a la de la mues-
tra que conserva el magistrado": debia pesar 11,5 a
12,5 libras la resma’.

Este papel, junto con el marcado con el escudo
de Génova sobre uno o dos circulos’ (fig. 6), se ela-
bord masivamente en los molinos de los alrededo-
res de la ciudad de Génova: Fabbriche, Mele,
Crevari, Arenzano, Cogoleto, Varazze, Pegli y prin-
cipalmente Voltri, formaban el gran cordén manu-
facturero de papel genovés con 137 fabricas en fun-
cionamiento en 1770°.

El gran consumidor fue el mercado espafiol y se
supone que ese fue el motivo de la imitacion por par-
te de papeleros franceses en busca de recuperar o par-
ticipar en ese mercado. Aunque en los molinos de
Perigord, también imitaban las marcas de papel
holandés e inglés.

En 1710 en Bolonia un bando del cardenal
Casoni, incluye la marca de los tres circulos con otras
bolofiesas (el moro, de Florencia, el ancla, la flor de
lis, el 4guila, etc.), que debian llevar una estrella, a
partir de entonces, en el papel florete de escribir ordi-
nario y un estandarte para el super fino® como con-
trasefia. Ademds debian informar todos los fabri-
cantes la cantidad del papel florete en su poder con
las viejas marcas. Al afio comparece el fabricante
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Giuglio Rossi con 250 resmas de florete fino con la
marca de los tres circulos.

Entre los afios 1733 y 1750 el papel florete para
escribir bolonés se marco con los nuevos simbolos
identificatorios sobre la calidad; el estandarte, la
estrella y el ancla.

El formato del papel marcado con las tres lunas
para el mercado Veneciano era de 430X330 mm. y
el peso de 7,5 kg por cada resma. Aunque el llama-
do "florete de notario" media un poco menos 310 X
430 mm’.

Por otro lado, el disefio de la filigrana podia alu-
dir a la tipologia del papel: medida, gramaje, cali-
dad y uso, delegando la identificacion del fabrican-
te a una simple inicial.

En 1729 se discuti6é en Venecia sobre la dismi-
nucion del tamafio y la ubicacion horizontal, de una
de las otras, del papel que lleva la filigrana de las tres
lunas. Aunque también se atribuye la procedencia del
papel con esta filigrana a molinos arabes®, que creo
poco probable’. Los fabricantes italianos utilizaron
en el papel destinado al mercado musulman, otras
marcas al agua con la media luna. Un ejemplo de lo
dicho, son las registradas en los molinos de Amalfi,
pero atribuidas s6lo a que los maestros que trabaja-
ban en esos molinos eran de origen drabe'.

La tres lunas era la marca de una de las tres suer-
tes de papel que se enviaba desde Venecia al levan-
te (Estambul, Grecia, Egipto, Siria). Se preparaba
especialmente para la Cancilleria Otomana'. Las
quejas en 1765 que el sultan presento al embajador
veneciano por la mala consistencia y blancura, daria
pie al decreto de 1767 para corregir estos defectos,
ya que la calidad era fundamental para mantener el
monopolio del papel en Oriente. Los controles de
1774 exigian el cumplimiento de la proclama ante-
rior, para que cada hoja lleve la filigrana y las ini-
ciales del fabricante, las medidas del pliego y el
peso de la resma sobre los distintos tipos de papel,
entre los que se encuentra el de las tres lunas, no die-
ron un resultado positivo, ya que en 1779 se reite-
raron las quejas por el color, peso y la calidad de este
papel. El cénsul de Alepo aseguraba que el de
Livorno, o sea el papel fabricado en los molinos tos-
canos, era de mejor calidad. Ademas, segin infor-
mes de Alejandria, su precio era menor en un 20%.
El papel toscano con esta marca, comenzaba a frag-
mentar el monopolio Véneto™.

Hacia 1700 también en la toscana el papel
genovés era un ejemplo a imitar. Los molinos de
Luca, Pescia, Vorno entre otros de la regién, son deu-
dores de la manufactura papelera Ligure. La tecno-
logia fue introducida (igual que en tantos otros luga-



res), por NUMerosos maestros genoveses que se ins-
talaron en esta zona, acogidos por la comunidad
que les concedio privilegios y excepciones fiscales.
La calidad permitiria la penetracion en el mercado
turco. Una de las filigranas llevaba en el medio plie-
go izquierdo las tres lunas y en el derecho debajo de
la insignia del gran ducado la palabra Firenze.

Los decretos de 1739y 1741 en Francia también
mencionan la suerte de papel con la filigrana de las
tres O, o de los tres circulos” de Génova. Los pape-
leros de la Provence no tardaron en imitar esta mar-
cay en un contrato de arrendamiento del molino de
papel de Roquevaire, cercano a Marsella, fechado en
1635, se habla del proceso de la fabricacion del
papel de los tres circulos.

En 1743 el ministro Orry escribia al intendente
de Burdeos sobre el comercio de Espafia y de otros
paises extranjeros "con los papeles de Génova" que
Francia podria abastecer con ventaja. Teniendo en
cuenta que en Couze, cerca de Bergerac, se fabri-
ca un papel llamado "las tres O" de buena calidad y
que su comercializacion podria convenirle'.

Nicolai cita una interesante referencia, de la
enciclopedia de Panckoucke, sobre éste papel
"...suerte que se fabrica en grandes cantidades en los
molinos de la costa del poniente de Génova. Nosotros
la imitamos muy bien en las fabricas de los alrede-
dores de Auch y de Bayona. Se exporta abundante-
mente a las Indias Espaiilolas para, principalmente,
armar cigarros envolviéndolos con el papel, reem-
plazando la hoja de tabaco hasta entonces usada..."

En los alrededores de Pau en 1750 se fabricaba
papel florete de primera y segunda suerte, del gran-
de y muy bueno, y el llamado "frasse” marcados "a
la manera de Génova", destinado para escribir, impri-
mir y para envolver con destino a Espafa y sus
Colonias". Este papel imitado por los franceses lle-
gaba a Espaiia en grandes partidas, aunque muchas
veces defectuoso, por lo que se aconsejaba a la ofi-
cina de control de Bayona revisara los fardos con
toda severidad. Francia se interesaba por el buen arri-
bo del papel a Andalucia, pero se cita en el docu-
mento sélo los puertos de Cadiz, Santa Maria y
Sevilla, lo que pone en duda su distribucién en las
restantes ciudades de la extensa Andalucia.

En otro documento de 1750 de la oficina de
comercio de Bayona, por el art.5 del acta de la orde-
nanza del 3 de abril de 1748 se prohibio bajo con-
fiscacion y multa a todos los fabricantes el envio a
Espafia e Indias, "ningn papel de las tres O, seme-
jante al de Génova, de segunda suerte y de una cali-
dad inferior a la llamada florete, considerando que
los papeles de la segunda suerte eran demasiado

gruesos y grises y que no estaban lo suficiente-
mente satinados". Luego se derogé dicho articulo y
se permitié enviar este papel de segunda suerte a
Espana, con "excepcion de Andalucia y de las
Indias"". Esto explicaria porque en el relevamien-
to de filigranas de los protocolos y demas docu-
mentos (eclesiasticos, recibos, facturas, inventarios,
impresos, etc.) del A.H.P.M, que se estudian en este
trabajo, no se ha hallado alguna con sefias que poda-
mos identificar como de imitacion francesa.

Una vez mejorada su calidad se destinaron a
Vizcaya, Guiplzcoa, Navarra, Asturias, Galicia y
también a Aragdn, entrando por Jaca, con control en
Oloron. También se realizé la exportacion por via
maritima desde el golfo de Vizcaya.

El contrabando sin embargo, siguid siendo el
medio mas facil de exportarlo a Espana. En 1880 en
Anguleme, un formato llevaba todavia la filigrana de
las Tres O".

LA MARCA DE LOS TRES CIRCULOS EN
EL PAPEL ESPANOL

El papel genovés fue sin ninguna duda el proto-
tipo del papel de alta calidad y paso a ser el ejem-
plo y modelo de como debia mejorar el papel espaiiol
del siglo XVII y XVIII. Fueron muchos los papele-
ros italianos que también se instalaron con su baga-
je de conocimientos e innovaciones a partir del siglo
XV'® en Catalufia, Valencia, Navarra, Castilla,
Andalucia, Galicia.

Legislé muchas leyes, ordenanzas y prohibi-
ciones el estado esparfiol durante ese periodo (que
abundaremos en el trabajo final), para eliminar la
dependencia que tenia la corona con el papel de
Génova para poder abastecer las necesidades inter-
nas y de las colonias desde los comienzos hasta que
finalmente a mediados del siglo X VIII, después de
grandes esfuerzos, logro el incremento de la existente
fabricacién en Catalufia y el fomento y creacién de
muchos molinos de papel en Valencia y en otras
regiones de la peninsula, para cubrir en calidad y can-
tidad el papel que tanto necesitaba.

Muchos fabricantes espaiioles, especialmente en
Catalufia®, imitaron o se inspiraron en la filigrana
genovesa de los dos y tres circulos entre muchas
otras.

El papelero Antoni Rovira copia la filigrana de
los tres circulos, que luego reducird a dos y agregara
los circulitos, ordenados triangularmente, que seran
caracteristicos y exclusivos en las filigranas de
muchos fabricantes catalanes, igual que los fabri-
cantes Bes y Antoni Ferrer padre e hijo.

Encontramos filigranas de la familia Romeu con
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los tres circulos, y el papel de los Romani llevo la
misma marca a mediados del XVII.

Ramon Guarro us6 la de los dos circulos con y
sin los circulitos, que también las encontramos en el
papel del fabricante LLopis.

En los primeros afios de 1800 se registra una
filigrana del estilo genovés en Cuenca®.

En Mélaga el genovés Félix Solesio, asentista de
la Real Fabrica de Naipes de Macharaviaya y crea-
dor de los seis molinos, cuatro de papel blanco, de
Arroyo de la Miel (Benalmadena), marca su papel
a partir de 1790 con la clasica filigrana de los tres
circulos de su pais®.

Sin embargo, la prueba presentada a la admi-
nistracion en 1803 de los naipes que fabricaba en
Macharaviaya, estd impresa en un pliego marcado
a la izquierda con las tres medias lunas ubicadas hori-
zontalmente y las tres del mismo tamaiio y en el dere-
cho con la inicial B.

LA SIMBOLOGIA DE LOS SIGNOS USA-
DOS EN LAS FILIGRANAS

La abundancia de simbolos incluidos en las fili-
granas desde su origen, se multiplican en la de los
tres circulos. Aguilas. Multitud de corazones atra-
vesados, 0 no, con una flecha. Estrellas de cinco (pen-
tagrama), seis (hexagrama) y ocho puntas. Flores,
especialmente la de lis. La cruz de Malta, la latina
y especialmente la trebolada. Aves que parecen
palomas, patos, ocas. Espadas o puiiales cruzados.
Anforas, vasijas. Piernas y cabezas humanas y
muchos otros que no podemos identificar por su
forma, que en algunos podrian ser fruto de la defor-
macion producida en la forma por el uso.

Una multitud de iniciales de trazo fino, de cuer-
po pleno, imprenta, manuscritas, mayusculas,
minusculas, que se ordenan dentro o fuera de los cir-
culos, principalmente en el segundo y tercero. Solas,
enlazadas, de a pares en una sola linea, a veces,
una sobre la otra, trios formando triangulos hacia
arriba o abajo, monogramas.

Los nGimeros uno, dos, tres y cuatro ubicados,
generalmente, debajo del tercer circulo nos indican
la calidad del papel, sin embargo, en los restantes que
aparecen, el valor simbdlico, igual que en el resto de
los signos representados en otras filigranas, pudo
haber influido en los fabricantes el valor religioso,
magico o supersticioso de la época para incluirlos en
el disefio de la filigrana.

En la simbologia judeo-cristiana encontramos
los signos empleados desde los comienzos del uso
de la filigrana. Aportamos brevemente algunas refe-
rencias®, principalmente a partir de la edad media,
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solo con la pretension de proporcionar informacion,
por parecerme aceptable la hipdtesis que nos pode-
mos plantear, o no, en el uso papelero. Aunque s6lo
interpretemos la significacion sobre el formato, la
calidad, el fabricante, el lugar, etc., creo que indis-
cutiblemente estos fabricantes, estos hombres, tenian
internalizada una rica y variada simbolizacion cul-
tural y devocional como integrantes de su socie-
dad, a menudo complicada y no siempre compren-
sible en nuestros tiempos. Asimismo, presente en casi
todos los actos cotidianos de su vida, o sea, en la
mayoria de sus referencias religiosas y artisticas.

El circulo es uno de los simbolos mas frecuen-
tes. Se encuentra a si mismo y es por ello el simbo-
lo de la unidad, de lo absoluto y de la perfeccion
suprema. Simboliza el cielo y esta relacionado con
la rueda. Se lo considera como un simbolo eficaz de
protecciéon como el cinturén, el anillo, el aro, etc. En
el cristianismo tres circulos entrelazados simbolizan
la trinidad.

La media luna casi siempre esta ubicada dentro
del primer circulo con las puntas hacia abajo aunque
también aparece en posicion vertical”®. Forma par-
te de la luna que se emplea frecuentemente como sig-
no simbdlico. Atributo de divinidades femeninas
virgenes. La relacion establecida por el cristianismo
entre la media luna y la virgen, depende muy posi-
blemente de dos complejos significativos; el emba-
razo y alumbramiento. En el islamismo la media luna
es el signo que simboliza por igual la apertura y la
superacion de la muerte por la vida (eterna). La
estrella rodeada por la media luna es, a partir de las
cruzadas, el emblema general del mundo isldmico.

La estrella fue impuesta, como ya hemos visto,
como distintivo de una calidad de papel. Aparecen
inscritas en los circulos con cuatro, cinco, seis 'y ocho
puntas. Algunas filigranas sélo llevan en cada cir-
culo una estrella (cuadro 1D). Seguin la imaginacién
judia tardia cada una de las estrellas estaba custodiada
por un angel. La estrella guia a los reyes magos
desde oriente. La estrella de David (hexagrama)
formada por superposicion o entrelazado de dos
tridangulos se encuentra en el judaismo, cristianismo
y en el islamismo, si bien su origen es hindt. Simbolo
de la fusion del fuego y el agua. La estrella como
lucero del alba es referida a la posicion matutina de
Venus, precursor del nuevo dia, de la renovacion y
simbolo de la virgen Maria. En contraposicion el
lucero vespertino es mensajero de la noche.

El 4guila es por excelencia un animal simbdlico,
su fuerza, su vuelo y resistencia son caracteristicas
decisivas de su simbolismo. Desde la antigiiedad fue
el simbolo de los dioses y reyes. En la Biblia se lo



encuentra como representacion de la omnipotencia
divina o la fuerza de la fe. En la edad media fue el
simbolo de la resurreccion y del bautismo y en oca-
siones (por su vuelo) de la ascension de Cristo.
Actualmente, como antiguamente, numerosas nacio-
nes lo llevan en sus escudos como simbolo de sobe-
rania. La encontramos representada en multitud de
filigranas. En las nuestras aparece unicéfala sobre los
tres circulos (cuadro 4) o en las filigranas de
Bartolomeo Dongo (cuadro 1A).

En el judaismo y el cristianismo el corazon es
considerado, principalmente, sede de las fuerzas
sentimentales; el amor. El mundo islamico ve en él,
el asiento de la contemplacion y de la espiritualidad.
A partir de la edad media se desarrollé un simbo-
lismo del corazon de Jesus, de la virgen, de los san-
tos, en llamas, traspasados por flechas (cuadro 1) etc.
En nuestros dias se lo considera como simbolo del
amor y de la amistad. En las filigranas también es
muy comun encontrarlo haciendo union o separacion
de iniciales o nombres y ha estado presente duran-
te siglos en las filigranas de los papeleros de
Auvergne en Francia.

La espada en primer lugar es el simbolo de las
fuerzas militares, principalmente de la fuerza y
valentia masculinas; muchos dioses de la guerra y
la tormenta le tienen como atributo. En algunos
contextos suele ser un simbolo falico. Simbolo de la
decision, la separacion de lo bueno y lo malo, de la
justicia. Segun la teoria medieval las dos espadas
cruzadas, simbolizan el poder mundano y el espiri-
tual respectivamente (cuadro 1B).

La cruz es uno de los simbolos de mas amplia y
antigua difusion. Inscrita en un circulo se la consi-
dera como mediacion entre el cuadrado y el circu-
lo, y acentua simbolicamente la especial relacion
entre el cielo y la tierra. Si se interpretan los cuatro
brazos de la cruz inscrita en el circulo como radios,
se produce asi la figura de la rueda. En el cristianismo
adquirié un significado especial del sufrimiento,
convirtiéndose asi en simbolo por excelencia del
cristianismo. Un simbolo encubierto de la cruz, a
veces, es el ancla. Aparece sobre los tres circulos,
salvo cuando es reemplazado por el dguila y dentro
del primero.

Las letras en la mayoria de las culturas estan
relacionadas con diferentes significaciones simbd-
licas: el islamismo diferencia entre letras etéreas,
fogosas, terraqueas y acuosas, que son, ademds
todas ellas materializaciones transmisoras de la pala-
bra divina. La cabala conoce todo un sistema de
especulaciones misticas que esta relacionado, sobre
todo, con la forma de las diferentes letras. Asi como

con determinados valores numéricos. Los nimeros
también son portadores de simbolos. Estos eran fre-
cuentemente, expresion de jerarquias en ordenes
coésmicas y humanas. Los pares masculinos, los
impares femeninos. En muchos contextos la inter-
cambialidad de nimeros y letras desempefiaba un
gran papel.

El cuatro esta sociado al cuadrado y a la cruz. Es
el namero de los cuatro puntos cardinales, los cua-
tro vientos principales, las cuatro estaciones del
afio, los cuatro elementos y las cuatro edades vita-
les. El cinco es el nimero de los dedos de la mano,
los cinco sentidos, las cinco heridas de Cristo y en
el Islam las cinco columnas de la piedad. En el pen-
samiento simbdlico cristiano el seis es ambivalen-
te, sagrado por los seis dias de la creacidn, sin
embargo también es el nimero de la bestia en el
Apocalipsis. El siete explica las cuatro faces de la
luna, cada una de ellas de siete dias de duracién. En
el judaismo es de suma importancia, a ello alude el
candelabro de siete brazos. El ocho en el pensa-
miento cristiano hace referencia al octavo dia de la
creacion.

CONCLUSION

Un breve resumen del estudio realizado en las 209
filigranas* (1637-1761) anotadas en los cuadros,
nos indica que el 82 % lleva la cruz sobre los tres cir-
culos (C.1), las tres cruces o un tridente el 13,5%
(C.2), la corona el 1,5% (C.3), y el aguila el 3%
(C.4), que la reemplazan.

Si tomamos del cuadro 1 y agrupamos los signos
que mas repiten obtenemos el siguiente resultado, el
4,5% de 4guilas se inscriben en el segundo circulo,
espadas cruzadas y las mismas iniciales el 1,5%, la
pierna humana el 11%, la estrella en los tres circu-
los el 1,5%, un ave en el segundo circulo el 3 %, etc.

Un dato significativo si lo tomamos en relacion
al comercio con el Islam, soélo el 69,5 % lleva la
media luna en el primer circulo, aunque en éste
encontramos también, letras, estrellas, corazones,
cruces, numeros y la flor de lis que totalizan un
12,5% y los signos sin identificar el 1,5%.

El segundo circulo es el que sufre los mayores
cambios y retine la mayor aglomeracion de signos:
una inicial el 4,5%, dos el 27%, tres el 24%, cuatro
el 9,5%, la pierna humana el 11%, estrellas el 3,5%,
cruz de Malta el 1,5%, etc.

Enel tercer circulo siguen siendo las iniciales las
que aparecen con mayor frecuencia, una el 19%, dos
el 11,5%, tres el 3,5%, le siguen los nimeros, uno
el 16,5% y dos el 4 %. Los corazones el 7 % y las
estrellas el 3,5%.
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Debajo del altimo circulo s6lo el 25 % lleva sig-
nos, siendo los nimeros los de mayor presencia.

Sélo he anotado algunos de los porcentajes extrai-
dos del total de los cuadros, que me permiten ade-
lantar estos resultados. Las iniciales son las mas
recurrentes como hemos visto y, sin embargo, es difi-
cil decodificarlas ya que muchas no se refieren sélo
al fabricante.

Desde las primeras filigranas hasta principios
del siglo XVII la cantidad de iniciales inscritas en
los circulos, es insignificante si la comparamos con
las que llevan las del siglo XVIIIL. A partir de 1690
la marca debia indicar el molino, el fabricante, dis-
tinguiéndose una de la otra, no pudiendo cambiar-
la sin la licencia oficial®.

En Venecia las marcas fueron, aparte de un sig-
no de reconocimiento, una obligacion. Un decreto
de julio de 1767 exige que todo papel fino, destinado
a la compraventa, debia estar contrasefiado con fili-
granas que indiquen el nombre y el apellido del
fabricante.

Sin embargo, la marca también indicaba indis-
tintamente el nombre y apellido del responsable del
molino, o sea, el propietario, el inquilino o ambos.
Otros indicaban también al fundador del molino y
muchas veces las iniciales corresponden a los res-
ponsables junto a la del lugar.

En otros casos se indicaba junto con las inicia-
les del propietario, el nimero de molinos de su pro-
piedad con una A. B. C. etc., ubicadas triangular o
linealmente, y tampoco podemos confiar que la
posicion dada por el formero fuera siempre correc-
ta. Solo en Voltri en 1675 veinte propietarios con-
trolaban cincuenta y una fabrica. Sin contar con las
confusiones que provoca la utilizacion de iniciales
designando titulos de nobleza, compaiiias, edito-
res, comerciantes, entre otros, que por distintas razo-
nes intervenian en el mercado papelero. Otro ejem-
plo, que contribuye a desorientarnos, es el papel de
procedencia genovesa y florentina de los conocidos
papeleros Pollera, Polera o Poleri, como podemos
encontrarlo escrito en las numerosas filigranas que
han producido, sin embargo, las iniciales que lleva
su papel marcado para Portugal (GBA), como vemos,
ninguna inicial corresponde al apellido.

Algunas iniciales identificadas en la filigrana de
los tres circulos corresponden a la familia Patrone
(C.1) SBP, SPDA GPG, SP, en diferente alineacion.
Algunas de sus filigranas llevan un elefante.

Guglielmo Dongo cabeza de la poderosa familia
genovesa de mercaderes forma, en el siglo XVII, una
importante compaiiia con socios de Voltri, Florencia
y Espafia.
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Crea, también, a pocos kilémetros de Voltri, la
villa del papel llamada "Fabbriche", con un complejo
de 19 edificios para producir papel, unidos por una
serie de canales, un molino harinero, otro para batir
cobre, un horno, un palacio patronal y, a partir de
1622, una capilla.

El papel de Fabbriche tomaria el camino del mar
llenando los depdsitos de Sevilla, Alicante y Cadiz*.
En América a fines del siglo XVIII se encuentran
papeles marcados con el escudo de Génova sobre la
frase "S. Bartolomeo delle Fabbriche'™ .

Enel C.1A, agrupamos filigranas de Bartolomeo
Dongo, aunque la inicial D, es recurrente en muchas
marcas del C 1.

Le pertenecen a los Testa las iniciales CMT, que
no sélo las encontramos en esta marca, son abun-
dantes en su papel, también, marcado con el escu-
do de Portugal. Los Testa, en algunas filigranas,
incluyen una cabeza humana que alude a su apelli-
do.

Una pierna alude al apellido de los fabricantes
Gambino (C. 1C) en casi todas sus filigranas, y la
podemos encontrar también en una o en las cuatro
esquinas del pliego. Las iniciales GAG ordenadas
triangularmente corresponden a Giacomo Gambino
y van acompafladas generalmente con un corazon,
a veces atravesado. Encontramos en la de los tres
circulos cambios en las letras, nimeros, y suele
incorporar la estrella, la flor y la torre a sus filigra-
nas del picador.

Las iniciales y el simbolo de los Spada quedan
registradas en el C.1B. Son numerosos los fabricantes
de papel italianos, que un simbolo alude a su ape-
llido, puerro (Porrata), buey (Bovio), flecha (Freccia),
flores (Fiori), escalera (Scala), balanza (Giudice y
Giusto), sélo por citar sélo algunos.

Encontramos la filigrana de los tres circulos con
corona (C. 3) registrada en un molino de Amalfi, aun-
que sélo con iniciales. Las nuestras incluyen, ademas,
el sagrado corazon y repiten la flor de lis, muy usa-
da en las filigranas de las familias papeleras de
Amalfi, Bonito, Taiani, Amatruda, etc. Este signo en
la marca alude, segin Massimo Oldoni, al escudo
borbdnico, y agrega, que nos puede llevar a pensar
que, en general, las familias papeleras que usan este
simbolo en Amalfi pueden provenir de Francia. Por
nuestra parte podemos agregar que son multiples los
fabricantes italianos que la incluyen, los Pollera,
Patrone, Dania, Fabiani, Gligliotti, etc.

Por ahora s6lo agregar, que la multitud de signos
incluidos en la filigrana de los tres circulos son una
minima demostracion de como a través de los siglos,
por multiples razones, las marcas al agua han ido



evolucionado hasta llegar al alto nivel de compleji-
dad del siglo XVIII. Sélo el trabajo continuo y
exhaustivo me ayudara a arribar a una conclusion
mas amplia sobre la identificacion de los papeleros

NOTAS

" También son muy abundantes las filigranas de uno y dos circulos con
o sin la media luna inscrita. Precisamente la de los dos circulos
coronada con una cruz, fue imitada por varios fabricantes espafio-
les.

* Papeleros genoveses en Esparia (S.XVI-XVIII). Agradezco la cola-
boracion de los Dres. Giovanni Rebora y Manlio Calegari del
Departamento de historia moderna y contemporanea de la
Universidad de los estudios de Génova. Al Dr. Giancarlo
Castagnari de la Pia Universidad dei Cartai de Fabriano por su
adhesion, entusiasmo y envio de material para este proyecto.

’ Se indica en la ordenanza que la resma debera constar de 20 manos
de 25 folios, dos de las cuales podian ser de 24 defectuosos
(mezetti) cada una, pero de la misma calidad que el resto. Charles-
Moise Briquet, "Le filigrane degli archivi genovesi", Vol.X1X, atti
della Societa Ligure di Storia Patria, 1888.

“ Muchas veces se incluye esta marca con la de los tres circulos, pero
siempre el escudo de Génova se ubica solamente sobre uno o dos
circulos.

* Manlio Calegari, La manufattura genovese della carta (sec. XVI-
XVII, ECIG, Génova 1986.

¢ En realidad se producian tres tipos de papel florete para escribir; el
ordinario, el ordinario de notario y el super fino y segin el bando
del cardenal GF. Negroni de 1690 "era una suerte Unica, bella,
buena, blanca y de 12 libras de peso por resma, encolado, alisado
y sin mezzetti para el arbitrio del hombre de bien". Pierangelo
Belletini, "El gonfalone, I'dncora e la stella. Filigrane bolognesi
nella prima meta del XVIII secolo”, en Produzione e uso delle
carte filigranate in Europa, a cargo de Giancarlo Castagnari,
Fabriano, 1998.

7 Pierangelo Bellettini. Op. cit.

¢ Georges Detersannes, Une épopée en filigranes, Paris, 1993.

’ Monique Zerdoum Bat-Yehouda sugiere que seria mas exacto cam-
biar las denominaciones, papel oriental y papel occidental, por
papel sin filigranas y papel con filigranas respectivamente. Les
papiers filigranés médiévaux Essai de méthodologie descriptive,
Brepols-Turnhout, 1989.

'* Massimo Oldoni, registra una filigrana con la media luna sobre una
mezquita en "Abitare la carta. Filigrane e famiglia di amalfi". Op.
cit

'"El papel con la filigrana de las tres lunas hecho en Foligo a princi-
pios de 1600, ya se destinaba a Venecia para el mercado islamico.
Gabriele Metelli, "La filigrane a Foligno in Eta moderna". Op.cit

" Ivo Mattozzi, "Le filigrane e la questione della qualita della carta
nella Repubblica Véneta della fine del 1700". Op.cit.

" Alexandre Nicolal, descarta la denominacion de Briquet trois
Cercles, por considerarla fruto de la fantasia, Histoire des moulins
a papier du Sud-Ouest de la France, Burdeos, 1935.

" Alexandre Nicolai. Op. cit

'* En los, lamentablemente, escasos repertorios americanos publicados
de marcas al agua, no abundan las filigranas de papel contrahecho
de Génova por molinos franceses de Bearn, Oloron, Sarrance,

y determinar el lugar donde se fabricaron durante tan-
tos afios, una de las filigranas con mas amplia per-
manencia y difusion.

Perigord, etc. Véase, Hans Lenz, Historia del papel y México, ed.
M. A. Porrua, México, 1990. Jos¢ Carlos Balmaceda, "Las filigra-
nas de los primeros impresos de Buenos Aires", XXIV Congreso
Internacional de IPH, Oporto (Portugal), 1998.

Segin Ma. Isabel Ostolaza Elizondo, éste papel una vez entrado
por el norte a Esparia se lo llamaba genéricamente "genovés”. "El
comercio de papel en Navarra en los siglos XVI-XVII".

Lo mismo ocurria con el genuino papel genovés importado en
Valencia, al que Ilamaban "paper de la Ribera”, "paper de
Génova" o "del Piamont". Ma. de los Desamparados Cabanes
Percourt. "El comercio papelero de importacion en el segundo
cuarto del siglo XVII Valenciano". Ambos trabajos en Actas II
Congreso de Historiadores de papel, Cuenca, 1997.

'* Oriol Valls y Subira, Historia del papel en Espaiia, T.3, Madrid,
1982.

'” Charles-Motse Briquet, Les Filigranes, Nueva York, 1966.

'* Una de las preocupaciones del estado genovés, concretadas en mul-
tiples prohibiciones ha partir del siglo XVI, no solo era la emigra-
cién del maestro papelero, lo era también el carpintero del moli-
no (il maestro d'ascia), experto en la construccion de las maquinas
y del proceso productivo, desconocido fuera de Génova, por lo
tanto al no permitir su salida se conservaba integro el patrimonio
y asi mantener el programa productivo. Manlio Calegari. Op.cit

" Consultar, entre otros, los repertorios de Oriol Valls y Subira, £/
papel y las Filigranas en Catalunya, The Paper Publications
Society, Amsterdam, 1970. Gonzalo Gayoso Carreira, Historia del
Papel en Espaiia, Diputacién Provincial de Lugo, 1994.

* Oriol Valls y Subira. Op cit. Sin embargo Maria Marcos Bermejo no
incluye esta filigrana en su libro, La industria artesanal del papel
en Cuenca, Diputacion Provincial de Cuenca, 1985.

*! Registradas por Jos¢ Carlos Balmaceda en Los batanes papeleros de
Malaga y su provincia, Universidad de Malaga, 1998 y en "Los
molinos papeleros de Félix Solesio en Arroyo de la Miel"”, La Sota
n® 19, ASESCOIN, Madrid, 1998.

* Marianne Oesterreicher-Mollwo, Symbole, ed. Verlag, 1978.
(Version espafiola de Purificacion Murga), Rioduero,1983. James
Hall, Diccionario de temas y simbolos artisticos, Alianza, 1987.

* La filigrana de un pliego (426X312 mm) recogido en A.H.P.M. figu-
ra una pequefia media luna en el medio pliego derecho, sobre un
doble corondel, de indudable origen genovés. (J.C.B.n° 818/1729)
Similar a la que aparece en C 1 n° 122, en el segundo circulo.

* Seleccionadas de mas de mil filigranas de los tres circulos.

* Pierangelo Belletini, nos dice que una selva de simbolos, insignias y
marcas caracterizaba el mercado de la época. El pany el jabon lle-
vaban marcas muy similares a las de la filigranas. Portaban, por
ejemplo, la inicial del productor pero también la contramarca del
vendedor. Ademas, en el comercio el vendedor, el revendedor,
etc. llevaban un inicial identificatoria de su funcion en el pecho.
Op.cit

* Manlio Calegari. Op.cit.

*7 Ver Hans Lenz y José Carlos Balmaceda. Op.cit
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