Acta I

ESCRIVIT LA PROPIETAT DEL PAPER

Filigranes amb escriptura. Exemples de la Corona d’Arago

“En las culturas que poseen por lo menos
una forma de escritura comprobamos que no
es posible considerar esa escritura simple-
mente como un instrumento de uso para trans-
mitir ciertos mensajes, asi como un carro sir-
ve para transportar una carga de heno. Por el
contrario el fendémeno "escritura" -abarcando
globalmente en este término el sistema abs-
tracto con sus realizaciones concretas, con
los materiales, con los objetos escritos, etc.-
se manifiesta como una matriz de significa-
ciones sociales, como un campo fundamenal
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de produccién simbolica™'.

A les acaballes de I'Edat Mitjana, a la Corona
d'Aragd, com arreu d'Europa, la difusié dels molins
paperers estén I'us d'aquest suport d'escriptura. El
major nombre de fabricants fa que aquests comen-
cen a diferenciar i a distingir el seu producte mit-
jangant les filigranes.

La produccié de paper abastia les necessitats
dels mercaders, burocrates, notaris, predicadors i
lletraferits; I'utilitzaven per tal d'imprimir els tex-
tos que requeria la seua administracio i corres-
pondeéncia. El full d'un imprés vist a contrallum dei-
xa veure els ressorts materials de la seua confeccio,
son el verjurat del paper: els pontillons (linies ver-
ticals), els colondells (linies horitzontals) i les fili-
granes. Els dos primers sén marques de la confec-
ciod, pero les linies semitransparents que dibuixen una
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figura, constitueixen la marca de filiacio del paper.
Les marques d'aigua responien a raons d'identi-
ficacié professional. Com a artesa, el fabricant de
paper posava la seua marca. La motivacio era el
desig que els seus productes foren facilment iden-
tificables entre els de la competéncia:
“...gli stampatori e i mercanti, per la como-
dita di enumerare o identificare le varie par-
tite, usarono nominare quei marchi di prove-

nienza come marchi di qualita” .

L'autor baixmedieval Bartolus de Saxoferrato
escriu a al seua obra De Insignis et Armis :

“...Quandoque sunt signa quaedam arti-
ficii in quibus operatur qualis loci. Exemplum:
in marchia anchonitana est guoddam nobile
castrum, qui nomen Fabrianum, ubi artificium
faciendi chartas de papiro principaliter viget,
ubique sunt aedificata multa ad hoc et ex
quibusdam aedificiis meliores chartae
veniunt...Et, ut videmus hic quodlibet folium
chartae habet suum signum, per quod signi-
ficatur cuius aedificii est charta. Dic ergo
quod isto casu apud illum remanebit signum
apud quem remanebit beneficium ipsum, in
quo fit, sive iure proprietatis, sive iure con-
ductionis, sive in alio modo’”

La marca d'aigua o filigrana naix, en terres ita-

lianes*, en el segle XIII, com un dibuix gravat en el
full, que designava el fabricant i que s'aconseguia
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amb fils metalics fixats en I'entramat. Els italians I'ex-
porten a tota Europa donada la major qualitat del seu
paper i la tenacitat dels comerciants llombards.

1. Els treballs dedicats a I'estudi de les filigranes
s'han centrat en la localitzacid, datacio i reproduc-
cio, formant catalegs, sense intencié de trascendir a
altres camps, com ara el significat social i cultural
inherent a I'is de l'escriptura, la qual és utilitzada
abastament en les filigranes. I'analisi graficofor-
mal que hem emprat en el present treball, no pretén
romandre en l'objecte per se sino, a partir d'aquest
(mitjangant el buidat dels repertoris® de Briquet,
Valls i Subira i diverses publicacions), localitzar
les filigranes amb escriptura i estudiar-les des de 1'0p-
tica de la Historia de la Cultura Escrita. Amb aques-
ta finalitat hem sistematitzat la informacié sobre
filigranes amb escriptura trobades als repertoris, tot
indicant la datacio, la localitzacio, la procedéncia i
el fabricant, a més dels diferents tipus grafics uti-
litzats i la relacio del text amb la imatge. L.a base de
dades que s'ha configurat empra les marques d'aigua
dels papers conservats als arxius de I'antiga Corona
d'Arag6. Per confegir-la hem fet servir els abun-
dants treballs col-lectius’, on es cataloguen les fili-
granes existents. Els seus editors les registraven
amb la intencié d'oferir un corpus que servira per
datar impressos 0 manuscrits als quals hi mancaven
indicacions relatives a la seua datacio i localitzacid’.

El fet que les filigranes indiquen el nom del
paperer fabricant ens permet determinar la presén-
cia i difusié comercial del seu paper, especificant el
lloc i I'edat en que foren impreses. Com la numisma-
tica amb els repertoris de monedes, amb els reper-
toris de filigranes, podem reconstruir les séries, a par-
tir dels noms dels paperers, i el seu itinerari comer-
cial-. -Per tant, la difusio i la imitacio de certes
marques, indica el prestigi que assoliren determi-
nades factories papereres. Tenint en compte que el
mateix paperer podria emprar alhora, simultaniament,
diverses formes, perd no més de dues per qué seria
contraproduent per a la identificacié del seu pro-
ducte.

2. Entre les marques de propietat hom ha esmergat
I'escriptura a les filigranes per tal d'identificar-les;
aspecte sovint negligit pels estudiosos als respectius
catalegs 1 que, ara, pretenem estudiar, tot conside-
rant-les com una més de les manifestacions de la
Cultura Escrita. L'inici del seu Us se situa a la tardana
Edat Mitjana i es perllonga fins a I'época contem-
porania. Elogiients en aquest sentit resulten les
paraules d'Armando Petrucci®:
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“..le scritte presenti in queste marche
appartengono di pieno diritto alla storia della
Scrittura e ne costituiscono una testimonian-
za di notevole interesse, anche perche costi-
tuiscono l'espressione grafica di una cate-
goria di artigiani legati in modo indissolubi-
le alla cultura scritta dell'Europa
tardomedievale e moderna, cui essi hanno
per secoli fornito la materia scrittoria prin-
cipe per la registrazione di ogni tipo di tes-
to: la carta.”

La nostra analisi cerca fer una valoracio diacro-
nica de les formes grafiques emprades, tot reconei-
xent els pols d'atraccié per tal d'esbrinar els models
referencials traslladats a les marques d'aigua. Aixi
mateix, ens interessa recordar -a proposit de la mate-
rialitat grafica- la forma d'execucio d'aquestes lletres
1/o paraules fetes de manera diferent a la resta de tes-
timonis escrits. La marca d'aigua deriva d'un signe
grafic qualsevol que préviament, perd, ha esta fet
amb fil d'aram: la no ductilitat d'aquest fa que els
resultat obtingut divergesca amb les diverses exe-
cucions manuals i, fins i tot, tipografiques.

Al comengament, els dibuixos semblen toscos i
sense acompanyament grafic, perd prompte s'empra
I'escriptura com a signe de pertanyenga, d'atribucio
1 de localitzacié geografica’. Una clau interpretati-
va fora veure com aquests signes sense atribucié gra-
fica sén rapidament marginats, per a ser acompan-
yats per lletres o noms que identifiquen: el fabricant,
el moli, i el lloc on aquest es troba. Els autors"
coincideixen en que la lletra aillada, podria tenir
un significat molt ampli i arbitrari, pero les inicials
ensamblades (i, sobre tot, els noms complets, topo-
nims o antroponims), identifiquen el paperer o el lloc
de fabricacid. Els fabricants de paper fan servir les
lletres de l'alfabet, de formes molt diverses, des dels
inicis de les marques d'aigua, i per aixo €s un dels
tipus més nombros en els repertoris, del qual més
variants en tenim. La maxima certesa sobre la pro-
cedencia del paper sols es tindra a partir del segle
XVII quan es generalitza la combinacié del nom pro-
piiel seu anagrama o el de la poblacié.

La tradici6 deriva dels fabricants italians, pri-
merencs a posar inicials, des de finals del segle
XIII. Les lletres amb ensamblament organic direc-
te entre I'element alfabétic i el figuratiu"', pertanyents
a una tradicio francesa i centreuropea, es desenvo-
luparan sobre tot els segles XV i XVI. Ambdos cos-
tums arriben, s'instauren i s'imiten, a la Corona
d'Arago.

Les filigranes com a marca comercial d'una



empresa eren resoltes de forma senzilla i iconogra-
fica alhora, identificables per tothom. Els motius sén
enormement diversos'”: des del card, tisores, creus,
mans, corones, cap de bou, estels, inicials de fabri-
cants, fins als escuts de ciutats i emblemes heraldics
municipals (motiu que es generalitza a partir del s.
XVIII), de families, blasons personals, del monar-
ca, o el nom del lloc del fabricant o d'on es troba ubi-
cada la fabrica (també es generalitzara a partir del
s.XVIII) o, fins i tot, objectes religiosos, instru-
ments de la vida quotidiana o representacions del
mon maravellos (com les sirenes). Com es pot veu-
re, multiples son les formes de representacié de la
propietat del paper.

- 3. Les inicials sén els més abundants i antics
testimonis de I'is de I'escriptura en les filigranes. A
la Corona d'Arago les trobem des del segle XIV, i son
reflexe de la primerenca influéncia italiana a les
nostres terres, donat que son els italians els primers
a utilitzar-les. La lletra és un simbol, i al mateix temps
un emblema. Més enlla de l'anagrama, la lletra s'u-
tilitzara prompte com a referent de propietat, reflec-
tint la participacio en la cultura escrita, és a dir,
'adhesio a un model grafic, dels seus productors.
L'escriptura de les inicials, I'as de lletres aillades, és
simbolica, i1 per aixo, pren com a referent 'escriptura
exposada o epigrafica. Aquest pol d'atraccio epigra-
fic es veu exemplificat per 'is de les capitals, perd
també poden provenir de camp librari, de les cap-
lletres i rubriques. Un exemple d'aixo €s I'is de un
tipus d''A' alla greca. Aquesta forma és molt freqiient
arreu d'Europa, cobrint un extens periode temporal,
localitzan-se testimonis a Catalunya en els anys
15031 1547°.

Els espais publics urbans oferien tant a I'artesa-
nat urba com a la resta de ciutadans la possibilitat de
coneixer les formes de les escriptures exposades
(inscripcions epigrafiques i filacteris) i aixi imitar els
models que aquestes els hi mostraven. A més a més,
el desenvolupament de la propia activitat quotidia-
na els posava en contacte amb altres manifestacions
de la Cultura Escrita (llibres i documents) a partir de
les quals podien extraure referents que copiar.

Generalment s'empren les majtscules, sobre tot
amb les lletres ‘a’'* 1 ‘b’", pero 1'as de les mindscu-
les també esta generalitzat, sobre tot a lletres com
la ‘h’** i la ‘n’". La majoria d'aquestes lletres pre-
senten tragats molt elementals, dobles o simples.
També trobem com una mateixa lletra, per exemple
la‘t’, s'empra indistintament en majuscula'® i minGs-
cula”. Tot a¢o indica un hibridisme d'usos grafics.
No hi ha normes, o0 usos majoritaris, sino un ventall

de possibilitats que reflexen la diversitat grafica de
I'época.

Al principi, als segles XIV-XV, predominen sobre
tot gotiques textuals™: el nombre majoritari s'hi tro-
ba entre les filigranes de la zona centreuropea
Coetaniament, també trobarem formes molt signi-
ficatives, pel que suposa de novetat i de contacte amb
I'ambient mercantil italia. Per exemple, el tragat
d'algunes ‘g’, coincideix amb el que Petrucci ano-
mena ad alambicco, propi de l'escriptura mercantesca
italiana*'. La competencia del paper italia va provocar
la imitacio de les filigranes foranes® per a prestigiar
el fabricant. La industria paperera catalanovalenciana
autoctona es veura desplagada, en els segles XIIT i
XIV#, per 'arribada de resmes de paper de Génova,
Pisa, Perpinya, etc. Aquest fet abocara els paperers
catalans i valencians a imitar filigranes i técniques
de fabricacio, per tal de prestigiar la seua obra. En
aquestes circumstancies, prenen molt de sentit les
paraules que l'arquebisbe de Tarragona, 'humanis-
ta Antoni Agusti, va escriure en una carta adregada
a Jeronimo Zurita el 8 de desembre de 1577, on, par-
lant de la impremta del seu protegit, I'impressor
Juan Felipe Mey, deia:

“Aqui tengo un impressor mogo, pero bien
entendido, hijo de la viuda de Mey de
Valencia, anda asentando su imprenta con
poco caudal; ayudale sumadre, y su padras-
tro, y yo mds de lo que otros hubieren; tene-
mos esperanga de papel de Barcelona, y de
Girona, que es como el de Peregrino de
Génova. ™

A partir del segle XVI, es mantenen formes fosi-
litzades (les gotiques), les quals romanen pel pres-
tigi que se'ls atribueix. Una escriptura fosilitzada, és
aquella que roman al llarg del temps artificiosa-
ment, quan ha estat ja abandonada en la major part
dels usos grafics. Es, per tant, un residu anacronic,
utilitzat, en aquest cas, com a signe d'identitat.
Aquest €s un fenomen propi, sobre tot, del centre
d'Europa. A les nostres terres, la pervivéncia de les
gotiques €s minoritaria. La notable influéncia fran-
coitaliana en les filigranes, es veu atenuada amb la
no continuitat dels models gotics fosilitzats. El con-
reu d'aquests roman al centre d'Europa fins el segle
XVI, i fins i tot després, com es veu clarament al
repertori de Briquet®, pero no és asimilat per la pro-
duccié auctoctona; a tall d'explemple serveix la
presencia fins époques recents de I' 'A' alla greca,
com ja hem esmentat abans. Cap, pero la possibili-
tat que aquesta pervivencia siga el resultat de la no
destruccio de les lletres -fetes amb fil d'aram- com-
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prades i venudes, o fins i tot, heretades pels diver-
sos fabricants paperers.

Els elements alfabétics o lletres ensamblades es
poden trobar inserits dins de les imatges, o bé man-
tenint alguna relacié amb elles, complementant-les,
ubicades a l'exterior de la imatge, ja siga dalt, baix
o als costats®. Comencen en el segle XIV i tenen una
amplia difusi6 en alguns dels seus motius. Parlem
especialment, de les filigranes on les lletres acom-
panyen la ma o el guant, les quals romanen fins el
segle XVII. Les lletres col-locades dins de la imat-
ge son de tragat simple. Son escriptures elemen-
tals, propies de practiques subalternes, pertanyents
a una cultura grafica marginal i retardataria. Aquestes
practiques estan lligades a models grafics que han
sobreviscut en aquests ambients subalterns. Els arte-
sans paperers mantenen formes grafiques anacroni-
ques, en elles observem errors d'execucid, es barre-
gen les capitals d'inspiracié epigrafica amb les
minuscules, fins i tot s'inverteixen les grafies”.
Aquestes lletres ensamblades amb el guant o la ma,
tindran un gran éxit, i les trobarem fins el 1550%, i
1560%. Per altra banda, les lletres situades a l'exte-
rior de la imatge normalment sén majuscules i pre-
senten el tragat doble™ o simple®. També trobem
minuscules, amb tra¢ simple i pol d'atraccié grafic
marginal, a finals del segle XVI™.

Dels dibuixos de les sigles o inicials, els paperers
passen a emprar els noms propis. L'aparicio del
nom complet del fabricant o del lloc de fabricacio,
€s una practica que es generalitzara des de bon
comengament, tot junt amb I'us de les inicials, des
del segle X1V, estenent-se des de Fabriano, com al
moli del paperer Condio de Bona, per tot arreu
d'Europa®. A terres de la Corona d'Arago aquest cos-
tum no €s imitat sovint fins ben entrat el segle XVII
(en trobem molt poques excepcions, com la filigra-
na datada el 1594 i1 1597, formada per un escut amb
la llegenda "Gerona")*. Un dels primers exemples
que trobem en els repertoris €s el de la nissaga fami-
liar dels 'Antiga™, amb datacio de 1628. Pero aques-
ta tradici6 no s'imposara definitivament fins al segle
XVIIILi XIX, quan els noms i els simbols (heraldics,
emblematics, anagrames...) , tots sols o ensamblats,
formen les col-leccions més riques dels catalegs.

Després del declivi de la industria tipografica, i
amb ella el del paper, al llarg del segle XVII, trobem
un revifament que es consolida al segle X VIII, arri-
bant a la seua maxima expressio al segle XIX. Des
de les darreries del segle X VI, fins a les tres prime-
res decades del segle XVII, observem la desapari-
ci6 quasi absoluta de 1'Gs de l'escriptura en les fili-
granes.
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A partir del segle XVII, les filigranes amb noms
complets son les més interessants, no per la seua
generalitzacio sind per que mostren l'amplia varie-
tat en els usos de les escriptures modernes. Ens tro-
bem amb cursives, amb capitals d'impremta, amb
tragats simples i amb tragats dobles, amb grafies de
factura més acurada o amb linies senzilles pero ela-
borades. S'empren en elles les abreviatures (per
contraccié o lletres exponencials), les lligadures,
els nexes; les majuscules o les mintscules...tots els
ressorts de l'escriptura s6n ara emprats. Ja no cal el
signe grafic o I'emblema que constituien les inicials.
Ara la identificacio de la propietat es fa mitjangant
la paraula completa. El cercle d'usuaris de I'escrip-
tura, i, per tant, del paper, creix constantment, amb
la vertebracio de I'Estat, el qual crea cada vegada més
intermediaris burocratics entre el poder i els ciuta-
dans. Ja no cal una marca senzilla, iconografica.
La representacio de la produccio es fa amb el sig-
nificat i no amb el simbol: Capellades, Guarro®,
Badia", s'expresen pel seu cognom, aquest és I'em-
blema que tothom reconeix. Naturalment la vessant
figurativa continua essent essencial com a simbol
identificatiu. Aixi, la torre representa els Guarro, una
sirena els Ferreres®, I'element figuratiu és ja un
logotip de marca, en el sentit actual del terme.

4. La Baixa Edat Mitjana és el moment en el qual
comenga un important moviment d'extensié de la
logica grafica a sectors de la societat fins ara aliens
a la cultura escrita. D'entre les classes subalternes,
diferents grups, especialment marcats per la seua tas-
ca professional, comencen a fer servir l'escriptura
com a tecnologia comunicativa i també intel-lecti-
va. Mercaders, professionals i certs sectors de 1'ar-
tesanat urba empren l'escriptura com a mitja d'or-
ganitzacio dels seus negocis tot envaint un terreny,
el de la cultura escrita, fins ara reservat quasi en
exclusiva a les classes dominants, i per damunt de
tot, als eclesiastics.

Els fabricants de paper, com a components de
I'entramat de l'artesanat urba, s'inscriuen dins del
moviment general d'alfabetitzacié baixmedieval.
En el seu cas particular, la utilitzacié de l'escriptu-
ra amb una finalitat identificativa, simbdlica i expo-
sitiva ens indica que també sabien utilitzar-la per a
objectius comunicatius i administratius. Els artesans
del paper, com els notaris i mercaders, empren sim-
bols identificatius i autentificadors®. Imatges i parau-
les esdevenen la seua representacio social.

L'ampliacio, a partir dels segles XVII i X VIII, del
nombre de persones alfabetitzades, és a dir, I'aug-
ment, a tots els nivells socials, de les capacitats de



llegir i d'escriure, provoca una situacié de diversi-
ficacio grafica. La preséncia de models grafics és tan
variada i nombrosa, perqué la societat, cultural-
ment, es troba al bell mig del procés que acabara amb
I'escolaritzacié de masses, procés de llarga durada
encetat en la Baixa Edat Mitjana, que al nostre ambit
no es pot donar per finalitzat fins la segona meitat
del segle XX. Afloren per tot arreu testimonis docu-
mentals, literaris, premsa periodica, escriptures
exposades (cartells, rétols). La competéncia escrip-
turaria que ja hem vist entre els mercaders i menes-
trals baixmedievals, arriba a sectors cada vegada més
amples de la societat. Som al davant d'una societat
que amplia progressivament el seu cercle d'indivi-
dus amb capacitat de llegir i escriure a les classes
socialment inferiors. L'empresari paperer de les
darreres centuries, forma part de ple dret de la peti-
ta i mitjana burgesia urbana. Ell abasteix les impren-
tes i editorials amb la materia primera que necessi-
ten per a publicar llibres, pasquins i periodics.
L'increment progressiu dels lectors des del segle
XVIII, fa augmentar exponencialment la demanda
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tingesquen, en la polpa que se seca sobre un motlle
metal-lic en continu moviment, els colondells i els
pontillons. A partir d'ara la marca de propietat, la fili-
grana, €s xilografiada i no dibuixada o impresa
artesanalment sobre la polpa del paper.

en Ligarzas, 6 (1974), pags. 121-359; LOPEZ PLA, J. - MARTIN
CRECO, M* J. "Las filigranas del Archivo Municipal de
Castellén de la Plana (Manual de Consells)", en Ligarzas, 5
(1973), pags.7-84; DONATE SEBASTIA, J.M*. "Las filigranas
del Archivo Municipal de Villareal”, en Ligarzas, 5 (1973), pags.
111-243; CABANES, M?. D.-CABANES, M* L. "Las filigranas
del Archivo Municipal de Estella",en Principe de Viana, 136-
137(1958), pags. 483-505.

Cal afegir també els treballs diversos publicats en les Actas del IT
Congreso Nacional de Historia del Papel (1997), Cuenca,
Diputacién Provincial. Treballs que reuneixen els mateixos crite-
ris i interpretacions, €s a dir, la filigrana és la marca de fabrica que
atorga garantia d'una procedencia i d'una classe, permetent datar
I'escrit sense data certa. Aixi doncs, els dibuixos es poden utilitzar
per a marcar una tendéncia estilistica que circumscriga un imprés
a una época. Per tant, la finalitat de la filigrana és la d'una marca
que serveix als historiadors com a element de comprovacié cro-
nologica, per aix0 han d'ésser registrades i catalogades totes, per
tal d'establir una classificacié fixa on remetre'ns sense perill de
confusio. L'estudi de les filigranes és, doncs, un instrument auxi-
liar per a la Historia.

7 En paraules de Carlos Romero de Lecea: "Lo consideramos un impor-
tante elemento auxiliar, que puede completar el que llegue a
hacerse con las diferentes tipografias empleadas en la impresion
de los incunables”, en: ROMERO DE LECEA, C. "Las filigranas
del papel y otras graves cuestiones de bibliografia hispana”,en:
Homenaje a Agustin Millares Carlo (1975), vol I, Madrid, Caja
Insular de Ahorros de Gran Canaria. L'autor pretén crear un méto-
de de recollida i normes de procedir: fotografies, millor que els
calcs i dibuixos, p.ex. com ho indica SANCHEZ REAL, J. en I'ar-
ticle "Las filigranas del papel", Ligarzas, 4 (1972), pags. 259-266
i també en el seu article "Criterios a seguir en la recogida de fili-
granas", Ligarzas, 6 (1972), pags. 361-371.
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fPETRUCCI, A. "Figura e srcittura nelle filigrane", en: CASTAGNA-
R, G. Produzione e uso delle carte filigranate in Europa (secoli
XIII-XX), Fabriano, Pia Universita dei Cartai, pag. 130.

? Com apunta GAYOSO CARREIRA, G. (1994) Historia del Papel en
Espana. Lugo, Diputacion Provincial, vol. I, pag. 31.

' Com ho indica BRIQUET, C. M. Les Filigranes, vol I1, pag. 428. (a
partir d'ara el citarem com B.)i VALLS I SUBIRA, O. El papel
v sus filigranas..., pags. 399-401: "Las letras iniciales son tan anti-
guas como la historia de |a filigrana" (a partir d'ara el citarem com
V.S.); i també, VALLS [ SUBIRA, O. (1978) La Historia del papel
en Espana. Siglos XV-XVI, Madrid, Empresa Nacional de
Celulosas, pags. 140-141 (a partir d'ara el citarem com V.S.
Historia del papel).

" PETRUCCI, A. "Figure e scritture...", pag. 128.

'*Només cal fer una ullada als repertoris més significatius [Cfr. Briquet
i Valls i Subira] per a adonar-se de la multiplicitat de motius
emprats.

5 V.S, n°1609, 1669,1615

“V.S. n®1611-1615, B. n°7938.

PV.S.n° 161611617, B. n® 7979.

*V.S. n° 1624 1 1625.

V.S, n° 16291 1630, B. n® 8427, 8430.

BV.S. n° 1635, B. n° 9092, SANCHEZ REAL, J. - HERNANDEZ
SANCHIS, J.E. "Las filigranas medievales...", Al-Gezira, 6
(1990), n° 357(a partir d'ara citat com Alzira).

"V.S. n® 1637.

*?Vid. Els exemples de la'h' i 'n' en les notes 161 17.

V.S, n® 16211 1622, B.n® 8215-8232.

»"La mayoria de las marcas de papel registradas son de procedencia
italiana, papel que comenzé a preferirise al partir del siglo XIV
por su calidad", com apunta PONS ALOS, V. (1982) El Fondo
Crespi de Valldaura en el Archivo condal de Orgaz (1249-1548).
Valencia, Universitat de Valéncia. La competencia italiana en la
copia de filigranes es analitazada per CORTES, J. "Filigranes
medievals de |"Arxiu Municipal de Sueca (1399-1500) ",
Quadrens de Sueca, V (1984).

3 VALLS [ SUBIRA, O. El papel v sus filigranas..., vol I, pag.126. La
historia del paper té molts treballs publicats. Per exemple, diu
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resumidament MCKERROW, R.B. (1998) [ntroduccién a la
Bibliografia material, Madrid, Arco Libros: "su introduccion en
Europa debi6 producirse aproximadamente en el siglo XII, cuan-
do comienzan a practicar los arabes en Valencia y Toledo el arte
de su fabricacion. Desde Espafia se extendi6 a ltalia, Francia y
Alemania; se conoce la existencia de un molino en Fabriano, cerca
de Ancona, antes de 1278, y otro funcionaba en Nuremberg en
1390. En Inglaterra, y de hecho en cualquier parte de Europa civi-
lizada, evidentemente el papel resultaba asequible sin dificultad
desde principios del siglo XIV", pag. 128.

* Citat per SERRANO Y MORALES, J. E.(1898-99) Reseiia
Historica en forma de Diccionario de las imprentas que han exis-
tido en Valencia... Valéncia, Imprenta F. Domenech. La cita en la
pag. 317.

* La lletra paradigmatica de la fosilitzacié de la gotica , que trobem en
aques repertori, és la 'p'. Per exemple n°® 8534-8541, 8552, 8694,
etc.

“ PETRUCCI, A. "Figura e srcittura...", pag. 124.

*" Hi ha gran quantitat d'exemples als repertoris, com es pot veure V. S.
n°® 1663-1674, B. n° 10744, CABANES CATALA, M* L.-
CARCEL ORT{, M®. M.-YAGO ANDRES, M*. F. "El Archivo de
la colegiata de Jativa y sus filigranas", en Ligarzas, 6, n° 93-101,
CORTES, J. "Filigranes medievals...", en Quaderns de .Sueca, V,
n°52-56, Alzira, n°287 i 304.

#V.S. n° 1673.

?V.S. n° 1770, B. n® 13876.

V. S.n° 1727, B. n® 13155-13218.

V.S, n° 1770, B. n° 13876.

V.S, n® 467 i 468.

“ V. S. Historia del papel..., n° 72 1 72, B. n® 12030.

* Vid. Nota 32

*V.S.. Historia del papel..., n° 40 1 41.

*V.S. n°492 a 523.

V. S. Historia del papel..., n® 57-77.

#V.S. n° 345-348..

* Cfr. PETRUCCI, A. "Figura e scrittura...", pags. 123-131.

* MCKERROW, R. B. Introduccion a la Bibliografia...,. pag. 133.



