Acta'V

EL PAPEL COMO SOPORTE DEL

INTRODUCCION

Nos planteamos con este trabajo analizar, a tra-
vés de dos inéditos ejemplos de trazas de obras de
arte, la importancia que, durante la Edad Moderna,
tuvo el papel como soporte del concepto artistico
dentro del ambito de la Didcesis de Plasencia, mar-
co de nuestro estudio. Se trata de dos manuscritos
de importancia acrecentada por la escasez con la que
se suelen encontrar este tipo de documentos: el pri-
mero de los disefios, que data del dia 22 de junio de
1609, nos da a conocer la hechura de la fuente que
el concejo placentino se proponia construir en la ciu-
dad (figura 1); el segundo, fechado el 31 de julio de
1785, es paradigmaético para conocer el tipo de dibu-
jo que solia preceder a la hechura de un retablo
(figuras 2-6). En este caso concreto, fue la iglesia
parroquial de San Miguel Arcangel, de Solana de
Cabarias, la que concerté la maquina de madera con
la que se pretendia rendir culto a Santa Lucia.

Ambas obras, entre las que median casi dos cen-
turias completas, no podrian entenderse sin tener en
cuenta la importancia artistica de la que goz6 la
villa de Plasencia y, por tanto, el territorio diocesa-
no del que es cabeza. Después de haber otorgado en
1189 el monarca Alfonso VIII el privilegio funda-
cional a la ciudad por él reconquistada, pidi6 el mis-
mo afio al Pontifice Clemente III la bula en virtud
de la cual se erigi6 en Catedral la iglesia placenti-
na. Desde este momento el protagonismo artistico
que empieza a cobrar nuestro dmbito de estudio

CONCEPTO ARTISTICO

Vicente Mendez Herndn

sera tal que, efectivamente, se convierte en uno de
los principales centros de contratacién de obra de arte
de toda la region extremeiia durante los siglos XVI
al XVIIT'.

Pero ademas de ello, los pueblos aledafios a
Berzocana, como Solana de Cabaiias, también con-
tardn con cierto protagonismo dado que, en la igle-
sia parroquial de San Juan Bautista de aquella loca-
lidad, se encuentran depositados los restos de los san-
tos patronos de la silla episcopal placentina: San
Fulgencio y Santa Florentina, los hermanos de los
obispos hispalenses Leandro e Isidoro, cuya devo-
cion fue la responsable de que, desde el siglo X1V
y, mds aun, desde la centuria de mil quinientos?,
este punto concreto de la geografia extremefa se
convirtiera en centro obligado de peregrinacién para
todo fiel cristiano.

En la actualidad, tanto el documento arquitectd-
nico como el contrato de talla estdn depositados en
dos archivos de naturaleza bien distinta. EI prime-
ro es custodiado en el Archivo Histérico Provincial
de Céceres que, gracias a sus instalaciones, retine las
condiciones necesarias para la perpetuacién del
documento. Sin embargo, la titularidad de la pro-
piedad del segundo recae en la actual Didcesis de
Plasencia y, mds aun, en la parroquial de Solana de
Cabafias, donde en la actualidad puede consultarse.
El pergamino, del que un microfilm salvaguardan el
archivo diocesano del palacio episcopal placentino
y el centro cultural Santa Ana, de Almendralejo, no
estd, sin embargo, protegido de las humedades,
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agentes bibli6fagos y, en general, de los distintos fac-
tores que suelen hacerse presa de este preciado
material, al no contar el archivo con ningiin sistema
de conservacion, instalacién o seguridad®. Y ello a
pesar de la importancia que tienen para el historia-
dor este tipo de referencias que, en un momento
dado, pueden llegar a convertirse en precisa direc-
triz a partir de la cual acometer, con fundamentado
cientificismo, una intervencion o restauracién de
aquellas obras a las que el contrato dio lugar.

MARCO LEGAL Y ANALISIS TECNICO
DE L.OS DOCUMENTOS

Juridicamente, el tipo de documento en el que se
inscriben los disefios que presentamos es diferente.
Por un lado, la traza y condiciones en virtud de las
cuales se ha de acometer “la obra de la fuente que
se a de hager en la alameda de la puerta de
lalabera”, vienen impuestas previamente por el
concejo de la ciudad de Plasencia que, siguiendo una
practica frecuente, sacan a concurso el contrato de
la obra, previo anuncio del mismo por parte del
pregonero de la villa, a 1a espera de que algiin maes-
tro de canteria se hiciera cargo del trabajo, o bien,
de que ofreciera alguna baja en el precio. Por la
escritura que nos ha llegado sabemos que los reque-
rimientos del corregidor y corregidores comisarios
estuvieron “en pregones ocho dias”, al cabo de los
cuales el maestro de canteria Miguel Sdnchez se
obligaba a la construccion a cambio de la cantidad
de 200 ducados.

El segundo de los manuscritos, referido al reta-
blo de Santa Lucia, se inscribe dentro del marco juri-
dico legal de la carta de obligacién. Previo consen-
so con el sacerdote o los mayordomos de la cofra-
dia que tenia por titular esta imagen, el maestro
entallador y escultor Antonio José Proenza se obli-
ga allevar a cabo la talla del retablo para el que pre-
viamente habia dado la traza correspondiente. De
igual modo y, el mismo dia de esta obligacién, se
compromete a efectuar diversas reparaciones en el
quinientista retablo mayor, asi como también en el
de Ntra. Sra. del Rosario. Como diferencias con
respecto al primer diseflo, en la presente traza ha que-
dado para la posteridad la inspiracién de un artista
que, tras un rapido boceto, se dispone a establecer
con Jos comitentes las obligaciones de los trabajos.
Si comparamos el dibujo de la fuente y el retablo
comprobaremos como ambas responden, en sus
lineas, al momento artistico en el que se inscriben:
la fontana, con su regularidad y trazado a partir de
regla y compds, denota la frialdad y rigorismo de un
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diseno arquitecténico y de estereotomia, en todo
coincidente con el sabor herreriano que esta presente
en el ambiente: no tiene ningtn tipo de aditamento
ornamental, reducido al juego de volimenes con el
que se dota la obra. Sin embargo, el retablo y, a
pesar de que ya habia sido dictada por Carlos IIl en
1777 la Circular a los Prelados Eclesidsticos del
Reino, en virtud de la cual prohibia la construccién
de obras retablisticas en madera, denota un mayor
cardcter espontaneo, fruto de la vigencia del estilo
rococd que atin estd presente en las parroquias mas
alejadas de las tendencias neocldsicas que se desa-
rrollan en la capital madrilefa.

En lo referido a los aspectos técnicos o formales,
lo que en la actualidad se conserva de lo que fue la
traza de la fuente (fig. 1) que el concejo de la ciu-
dad de Plasencia planeé instalar en la alameda de la
puerta de Talavera, es una fotocopia del documen-
to original que, ante la riqueza que entrafa, pensa-
mos que debid ser sustraido en un momento no con-
creto. A pesar de ello y, dado que las condiciones que
debia cumplir el cantero que se hiciera cargo de la
construccion han llegado hasta nosotros en su sopor-
te original, podemos reconstruir de forma bastante
fielmente el procedimiento seguido para su trazado.
Con unas medidas aproximadas de 21,5 x 30 cms.,
el folio responde al tipo tina o papel a mano, del que
es caracteristico, y a pesar de los diversos procedi-
mientos con los que se trataba de corregir, el cardc-
ter fibroso que luego serd fundamental para la ins-
talacién de la tinta. Esta no debia despegarse mucho
de lo que son las caracteristicas propias de las cali-
gréficas para las que, en nuestro caso concreto, se
estan empleando como componentes bésicos los
formados por un colorante a base de un metal y un
compuesto 4cido, que vienen a dar lugar a las deno-
minadas tintas metalodcidas. Su inestabilidad en el
tiempo y la humedad a la que frecuentemente ha esta-
do sometido este tipo de soporte, son los responsa-
bles del tono amarillento con el que en la actualidad
pueden leerse los folios que forman parte del con-
trato.

La traza del retablo de Santa Lucfa, de la parro-
quial de Solana de Cabaifias, esta fijada sobre un
soporte similar al documento anterior, si bien, en su
composicion formal, fue empleado un pliego com-
pleto dividido por su mitad en dos folios. En el pri-
mero de ellos (figs. 2 y 3) contemplamos la traza del
retablo que, en dias sucesivos, se encargaria de lle-
var a cabo el entallador Antonio José Proenza; una
glosa en su parte inferior, incluida dentro de una
superficie rectangular que funciona a manera de
letrero, nos informa de la obligacién a la que se



sometia el artista con respecto a la iglesia contratante.
En su reverso (fig. 4) contintan las explicaciones y
condiciones en las que se especifican las partes y ele-
mentos componentes del retablo, asi como el precio,
la fecha y la firma del escultor. El segundo folio (fig.
5), escrito tan s6lo en su mitad superior, combina el
texto del principio, referido a la reparacion que ha
de acometer en el altar maior de la parroquia —una
de las pocas maquinas que, del siglo XVI, atn se
conservan en la Didcesis de Plasencia’—, con un
resuelto dibujo del banco del retablo antes referido;
como siempre, la ribrica del artista viene a ratificar
el cardcter contractual del texto. Diferente distribu-
cién presenta el reverso de esta parte del folio (fig.
6): apreciamos cOmo en su zona superior se inserta
un dibujo poco definido que, acaso, puede respon-
der al modelo de nicho del retablo mayor. Al final
del folio, un nuevo compromiso de Antonio José
Proenza: acometer ciertas reparaciones en el retablo
de Ntra. Sra. del Rosario.

Como se aprecia en las imagenes, el estado de
conservacion del papel es bastante bueno; es inevi-
table, sin embargo, la presencia de manchas de
humedad, roturas y dobleces en los extremos que, en
ocasiones —el reverso del segundo folio es ejemplar
de lo que decimos—, se han intentado enmendar con
el aditamento de una corriente y burda cinta adhe-
siva que viene a contribuir a su descomposicion. La
inestabilidad de la tinta metaloacida, que todavia se
sigue empleando, ha reaccionado y oxidado el sopor-
te, consecuencia de lo cual son los traspasos que apre-
ciamos en los folios, ademds de las quemaduras
—sobre todo en el final del documento—, y las que-
braduras.

LA MATERIALIZACION DE LAS TRAZAS.
LLAS CONDICIONES Y LA OBRA DE ARTE

La traza y las condiciones de la fuente suponen
la concepcién de una obra artistica de finalidad
urbanistica, destinada a ir emplazada en la alameda
de la puerta de Talavera segtin nos refiere el docu-
mento y como ya hemos expresado en lineas pre-
cedentes. Esta ubicacién espacial es importante para
la urbe, dado que dicha puerta era una de las mas
importantes en Plasencia. Situada al sur de la ciudad,
da paso a la homénima calle, una de las vias radia-
les més importantes que dividen su contorno urba-
no y van a desembocar a la plaza publica.
Concretamente, tanto la puerta como el tramo via-
rio en el que desemboca, fueron durante la centuria
de mil quinientos un importante sector para la acti-
vidad artistica de la ciudad, en virtud de los varios

entalladores, pintores, canteros asi como oficiales
versados en el trabajo de la madera, que en el mis-
mo hemos logrado documentar. El surtidor, dotado
de portentosa columna central, quedaria constituido
en este ambito urbano en importante punto de fuga
y unificador, a la vez, de perspectivas lineales. Sin
embargo, de €l disfrutarian nuestros antepasados,
dado que nada ha |legado hasta nuestros dias.

El cantero placentino Miguel Sdnchez establece
la obligacién para construir la referida fuente el dia
22 de junio de 1609 ante el escribano de Plasencia
Jerénimo de Inestrosa’, ateniéndose a las doce con-
diciones que, previamente, estuvieron en pregones
durante ocho dias: daban lugar a una obra de plan-
ta circular, enlosada en su perimetro y con una
columna dispuesta en medio a partir de cuya “bacia”
superior brotaba el agua de los cafios correspon-
dientes. Concretamente, “la coluna y basa y jarra”
debian ser de “piedra fina o muy blanca, de Hinosilla
o Gargiiera”, mientras que para el pilén se reclama
piedra de canteria procedente de Valcorchero, de gra-
no menudo y blanca. Ademads, la basa de la colum-
na —no donde ésta principia sino el remate en el que
asienta la “bacia’ y, por tanto, lo que es el surtidor
propiamente dicho— debia llevar dos molduras o
boceles, “v en el medio de las dichas molduras un
blanco en que a de poner el oficial en quien se
rematare el letrero que se ordenare”. Todo ello
rematado con la disposicion de dos escudos inser-
tos en esta zona, “uno de las armas desta ¢iudad y
el otro del seiior Jeronimo Pindn de Zufiiga, corre-
gidor della”.

Miguel Sdnchez se compromete a construir la
fuente a cambio de la suma de 200 ducados, que
debian ser distribuidos en un total de cuatro pagas:
“cinquenta ducados para sacar la piedra; cinquenta
ducados comencando asentar la dicha canteria;
otros cinquenta quando asentare la coluna; los res-
tantes acabada la obra”. Una cifra no relativa-
mente cuantiosa, por cuanto que en ella se incluyen
“los oficiales y personas” que a los caballeros del
concejo les pereciere, y que debian colaborar en la
ejecucién de la misma. Siguiendo con las condi-
ciones especificadas (ver apéndice documental), el
cantero otorga carta de fianzas el mismo dia de
haber contraido obligacién para construir el surtidor,
presentando como su fiador al cerrajero Cristébal
Martin, ante el escribano de Plasencia Diego de
Carvajal®.

Sobre el cantero placentino Miguel Sdnchez, no
sabemos la relacion que pudo haber tenido con otro
artista de la misma ciudad activo durante las primeras
décadas de la centuria de mil seiscientos, Alonso
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Sdnchez que, entre otras obras, estd documentado en
la Catedral de Coria para la que, en 1624, realiza un
informe y traza®. Si sabemos, sin embargo, que era
hermano del cerrajero Manuel Sdanchez, por lo que
estd explicado que sea un maestro del hierro el que
sale como su fiador para la obra de la fontana’. No
debid ser Miguel Sdnchez un cantero de segundo
orden en la ciudad de Plasencia pues, junto a Juan
Alvarez, tenia dada el 4 de agosto de 1607 una tra-
za para los dos nichos con bulto, que dona Inés de
Vargas y Carmargo se habia obligado a hacer en la
capilla mayor de la iglesia del monasterio de mon-
jas concepcionistas de Santa Clara, de la ciudad de
Plasencia®. Su caudal debia ser bastante amplio,
hasta el punto de que se permite hacer préstamos a
otros vecinos de la ciudad’, y a €l mismo le fueron
otorgadas cartas de censo, como la que firmé el 12
de noviembre de 1617 dona Juana de Amusgo, en
favor de nuestro cantero y su mujer, Isabel Suarez'".
De igual modo, su relacién con el ambito artistico
de la ciudad le llevé a estar presente entre los testi-
gos en varias ocasiones: como tal, figura en la car-
ta de dote establecida el 9 de mayo de 1611 para el
carpintero y albafil Bartolomé Sdnchez"; el 23 de
septiembre de 1617 Pilar Garcia Aguado recoge a un
cantero de nombre Miguel Sdnchez, firmando en
Salamanca como testigo de la carta de obligacion que
habia establecido el cocinero Juan Guerrero®. De ser
nuestro artifice, tendriamos un ejemplo mds de la
importante movilidad artistica, fundamental para
entender tantos aspectos de la Historia del Arte,
ademds de una mayor conexion de este centro pla-
centino con el nortefo. De resultar esto ultimo cier-
to, bien podriamos dejar lanzada la idea de estar ante
un artista de probable origen salmantino o, al menos,
muy relacionado con tal ciudad.

El segundo documento que damos a conocer en
el presente trabajo versa sobre una obra de talla, el
retablo de Santa Lucia para la parroquial de Solana
de Cabanas, cuya traza se compromete a darle for-
ma y perfil el entallador Antonio José Proenza, el dia
31 de julio de 1785". Se ubica la obra dentro de un
valorado edificio eclesial pues, segtin los restos con-
servados, su construccién se remonta al estilo mudé-
jar. Por lo demds, es una obra que no se aleja de los
modelos frecuentes en esta fecha dentro de la region
cacerefia: presenta una sola nave con presbiterio
cubierto de béveda de cruceria; a lo largo del peri-
metro de aquél y, concretamente en lo que es el
lado del evangelio, se ubica el retablo cuya traza tene-
mos la suerte de contemplar hoy dia (fig. 7).

Un retablo que, como nos muestra el dibujo del
segundo folio (fig. 5) y se nos especifica en su des-
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cripcion, debia ir asentado sobre “un pie de altar a
la romana con su tabla 'y campo de tisii de oro” del
que, sin embargo, debieron ser suprimidos los cajo-
nes, cerraduras y llaves de los que se habla en la des-
cripcion. La ornamentacién se incluye dentro de un
decorado ribete de ces y rocailles decadentes, algo
alejadas ya del perfil que estos elementos decorati-
vos tuvieron durante el momento de apogeo del
estilo rococé —fundamentalmente el tercer cuarto del
siglo XVIII-. Este marco dorado sirve de elemen-
to de contencién para un tipo de decoracién floral,
combinada con tallos y hojas de colores, cuya dis-
tribucién en el espacio denota la paralela vigencia
del estilo rococd y el Neoclasico, responsable de una
evidente atenuacion del abigarramiento precedente.
“Todo el campo de tisii”, como asi se describe en la
traza, debia ser “de charol brillante para maior
seguridad de la pintura y sus colores”. De ello deri-
va la idea, hoy perdida en parte por el transcurrir de
los siglos responsables del mal estado en el que se
encuentra el retablo, del fulgor que debia hacerse pre-
sa de la pieza, dado el barniz, lustroso y permanen-
te que, en un principio, le iba a ser aplicado —el
charol- y que, ademds, tiene la caracteristica de con-
servar la pintura sin peligro de grietas o rajados.

Asienta la maquina sobre un banco de propor-
ciones bastante reducidas y planimetria lineal, sin
movimiento ni profundidad de planta. Su espacio
central estd ocupado por un pequefio nicho en el que
se dispone “el Christo y cruz para celebrar” de los
que nos habla el artista en el documento autégrafo.
Queda el nicho enmarcado por los netos sobre los que
apoyan las pilastras centrales y sobre los que se
desarrollan recurvadas ménsulas, semejantes a las de
los podios laterales. Se decoran con ces en su per-
fil que enmarcan espejos romboidales en las centrales
y hojas, cuyo dibujo trata de ser naturalista, en los
laterales. En los espacios rehundidos que flanquean
el nicho central se disponen motivos decorativos a
base de espejos, rocallas y ces. Faltan las sacras y el
atril de los que nos habla el documento.

El cuerpo del retablo esta centrado por la hor-
nacina con la imagen de Santa Lucia, en alabastro
y del siglo XV, que el artista luego policromé afa-
diéndole un galén de oro, flores de colores “ymitando
a tisit”, y quedando por fondo el mismo jaspe de la
pieza original. A este momento corresponde, asi-
mismo, la policromia de la parte de la tdnica del
pecho, al igual que la de la cabellera y el comple-
mento superior de ésta. No le fueron afiadidos en el
pedestal los querubines a los que el documento hace
referencia. El fondo de la homacina repite la deco-
racién floral, en ocasiones contenida en jarrones, ya



comentada para el caso del pie de altar. Enmarcan
el nicho dos pilastras a las que siguen dos paios de
madera, a su vez, limitados por dos columnas de
orden corintio. Cierra la hornacina un elaborado
remate con fingido cortinaje de madera. En algo
difiere este sector con respecto a la traza original,
dado que faltan los dngeles, de forzado escorzo,
que enmarcaban lo que es el inicio del 4tico

En la decoracion de esta zona tienen especial
protagonismo lo que el texto denomina “flores de
christales azogados”, un motivo tipicamente roco-
c0, bastante escaso en la geografia retablistica cace-
refia. Dichas flores estdn formadas a partir de un
espejo central de perfil mixtilineo, englobado den-
tro de un campo irregular al que limitan curvadas ces
y rocallas de perfil atemperado. Toda la pieza estd
ribeteada “con venas de oro”, ademas de contar
los “campos” con lapislazuli, ese mineral de color
azul intenso, combinado con diferentes motivos
decorativos: perfilando las flores de cristales azo-
gados, en el manto de la santa, etc.. Tan sélo uno de
estos elementos interrumpe el sobrio recorrido de las
columnas ocre de los extremos que, por tanto, vuel-
ven a evidenciar la presencia de la influencia neo-
clasica. Si observamos la traza comprobaremos
cémo el planteamiento original se ha seguido en su
mayor parte, exceptuando los cambios introduci-
dos en la distribucion de los motivos decorativos con-
tiguos al nicho central.

Remata el retablo un atico de perfil triangular,
lineas quebradas y espiras arrolladas en los extremos.
El campo interno vuelve a quedar matizado con el
tono azul y los motivos florales. Remata un ele-
mento iconogréfico que, en un principio, no estaba
pensado para la pieza: dos ojos dispuestos sobre
una fuente, atributo personal y simbolo del martirio
de Santa Lucfa™. Corona la Paloma del Espiritu
Santo entre rayos divinos, que inicia el vuelo hacia
la derecha y no como en el dibujo, que lo hacfa
hacia la parte de la Epistola.

Por toda la obra el entallador recibiria de la
parroquia la cantidad de 3.500 reales (318,18 duca-
dos), de los que ya tiene recibidos en la fecha en la
que se firma el documento 321 reales y 6 marave-
dis. Quinientos reales recibirfa, asimismo, por las
reparaciones introducidas en el retablo mayor, que
para esta fecha debia estar bastante deteriorado; de
igual modo, 1.100 reales cobra por la intervencién
que lleva a cabo en el retablo de Ntra. Sra. del
Rosario, donde incluye una sugerente descripcién del
tipo de imagen devocional, en madera, que conti-
nuaba demandando el pueblo.

Tenemos, pues, un retablo de estilo rococé sobre

el que se ha practicado, sin embargo, una relativa
ordenacién en los elementos decorativos, florales
sobre todo, fruto de la vigencia del estilo neoclési-
co. Plenamente rococé son los espejos cuya pre-
sencia en esta obra y, ante la escasez que de ellos evi-
dencia el desarrollo de este estilo en los retablos de
la provincia cacerefia, explicamos a partir de la pro-
cedencia portuguesa del artista. Antonio José Proenza
“llegd a Cdceres y acreditd este sobrenombre en
1774, siendo su profesion la de escultor; ya enton-
ces era acompanado de un hijo del que también
sabemos se llamaba José y estaba dedicado a la
misma profesion’. Tomds Pulido y Pulido supone
que debe ser la fecha de 1773, el momento en el que
acomete la nueva imagen de San Benito para la
Cofradia de la Paz, en Céceres; dato, este tltimo, que
ya fue dado a conocer por Mufioz de San Pedro,
Conde de Canilleros'. Entre 1788 y 1789, en los afios
posteriores a la ejecucién de nuestro retablo y tra-
za, acometi6 algunas reparaciones en el Cristo de los
Milagros de la parroquial cacerefia de Santiago,
haciendo también la cruz y su pintura para ésta ima-
gen'.

Por todo ello, es evidente que “el cardcter meta-
fisico de las ideas y los pensamientos concluye en
su representacion grdfica mediante signos o carac-
teres mas o menos convencionales que deben ser
plasmados en materia perenne o, al menos, de mayor
perdurabilidad que la voz o la misma memoria™'®.

APENDICE DOCUMENTAL

Documento n.” 1

Archivo Histérico Provincial de Cdceres.
Protocolos del escribano Diego de Carvajal, 22 de
Junio de 1609. Legajo 303. Escritura de traza y
condiciones en virtud de las cuales el cantero pla-
centino Miguel Sdnchez se obliga a construir la
fuente que el concejo de la ciudad de Plasencia
dispone para la alameda de la puerta de Talavera
de dicha villa.

En la ¢iudad de Plasencia, a veynte y dos dias del
mes de junio de mill y seysgientos y nuebe afios, ante
mi el escrivano y testigos y estando presentes los
sefores Pinan de Cuniga, corregidor en la dicha
¢iudad y su tierra por su magestad, y don Alonso
Pérez de Loaysa y Gonzalo de la Pila, regidores
comisarios para la obra de la fuente que se a de
hager en la alameda de la Puerta de Talabera desta
¢iudad, pare¢io presente Miguel Sdnchez, cantero,
vecino de la dicha ¢iudad y dijo que por serbir a esta
¢iudad ponia y puso el hacer de la dicha fuente en
la alameda de la Puerta de Talabera, con la traga y
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condigiones siguientes:

1.2 Primeramente, tiene de sacar una ¢epa de cal
y manpuesta en la parte que le mandaren conforme
a la planta y medio pie més a la redonda, en firme,
para la perpetuedad de la obra. Y sobre la dicha
cepa, al alto que fuere menester, a de eregir la dicha
fuente conforme a la traza y encafiar todo lo que toma
la ¢gepa y un pie mas, y barrenar la coluna de arriba
abajo para que salte el agua como lo ensefia la tra-
za.

2.* Mis a de enlosar toda la fuente por de dentro
y media bara por de fuera, a la redonda, de losas de
canteria. Y encima a de e(re)gir la dicha fuente con
sus machos y herreras en todas las piedras de] pilon
alaredonda, y an de llebar de machos y herreras dos
de dos y, en las losas de la parte de abajo, tres de dos,
todo muy bien fraguado con cal que no se salga. A
de tener de alto una bara y quarta en redondo.

3.2 Mas a de hacer la coluna de la dicha fuente tan
larga que a de entrar por debajo de losado dos tergias
y mas, para que quede fuerte con su baga toscana y
capitel, toda de una piedra, y engima con su bacia y
remate como ensefia la traza. Y este remate que
asienta encima de la bacia por do a de saltar el agua
(...texto en mal estado —humedad-...), todos los agu-
jeros que le mandaren (... texto en mal estado
—~humedad-...) Toda la demds canteria a de ser pie-
dra de Balcorchero, blanca y buena, de dar y tomar,
muy bien labrada con dos manos de seoda y asen-
tada a plomo y nibel como lo ensefa el arte.

4.*Lacolunay basay jarra a de ser de piedra fina
muy blanca, de Hinosilla o de Gargiiera, y el pilon
a de ser de Balcorchero y grani menuda y blanca,
todo a contento.

5.2 Yten, a de encanar el agua todo el dicho pilén
y una bara fuera de lo losado que benga con el
corriente del arca.

6." Yten a de comengar luego la dicha obra sin
alcar mano della y la persona en quien se rematare
se le a de dar el prezio en quatro pagas: cinquenta
ducados para sacar la piedra; cinquenta ducados
comengando asentar la dicha canterfa; otros cin-
quenta quando asentare la coluna; 10s restantes aca-
bada la obra.

7.2Y es condicién que en la dicha basa a de que-
dar, en lo dltimo de ella, dos molduras o bozeles, 1o
que mejor pareciere al sefior corregidor y caballeros
comisarios. Y en el medio de las dichas molduras un
blanco en que a de poner el oficial en quien se rema-
tare el letrero que se ordenare.

8.2 Yten es condicion que la persona en quien se
rematare a de hazer dos escudos en la dicha basa: uno
de las armas desta ¢iudad y el otro del sefior Jeronimo
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Pinan de Ziniga, corregidor della.

9.2 Es condi¢i6én que no se a de alzar la mano de
la dicha obra y que la persona en quien se remata-
re a de meter ofigiales y peonaje que los caballeros
comisarios les pareciere y les ordenase para que se
acabe con brebedad. Y no a de alzar la mano de la
dicha obra hasta que se fenezca y acabe.

10.2 Yten es condicién, y se a de obligar la per-
sona en quien se rematare la dicha obra, que si por
qualquier caso no la pudiere hager, o no la higiere y
acabare, que el sefior corregidor y caballeros comi-
sarios puedan poner a su costa personas que la fenez-
can y acaben por el prezio que les pareziere y, por
lo que mds costare, le puedan esecutar. Y para liqui-
daziém sea creydo el mayordomo de los canos por
s6lo su juramento.

11.* Yten es condig¢ién que la basa a de tener el
hondo y suelo que pareziere a los sefiores corregi-
dor y caballeros comisarios y, ansi mesmo, el (1a) pila
a de tener el hueco que les pareciere.

12.2 Yten, que pone la dicha obra con las dichas
condigiones y se le a de dar y pagar dugientos duca-
dos, los quales se le an de pagar en la forma conte-
nida en esta escriptura. Y a de andar en pregones
ocho dias, al cabo dellos se a de rematar y remata-
do a de dar fianzas para el cumplimiento de lo que
dicho es, donde no quedarela en quiebra y pagara la
quiebra que conviene.

Y para ello se obliga su persona y bienes mue-
bles y raices avidos y por aver. Y para la execucion
dello por esta carta dijo que dava y di6 todo su
poder cunplido a todas las justicias y jueces de su
magestad...de lo qual lo otorg6 ante mi el escriva-
no y testigos, dia, mes y afo dichos. Testigos que fue-
ron presentes a lo que dicho es, Pedro Gutiérrez y
Diego Garcia de Horozco y Antonio Diaz, veginos
de Plasencia. Firmélo el otorgante de su nombre, que
conozco,

Miguel Ante mi
Sanchez Jerénimo de
Inestrosa

E luego, los dichos sefiores, justicia y comisarios
recibieron la dicha postura y pidieron a mi el escri-
vano la haga a pregonar, y lo firmaron testigos
dichos,

Pindn de Gongalo
Cuniga de laPila

Don Alonso Pérez  Ante mi
de Loaysa Jerénimo de
Inestrosa

Documento n.” 2.
Archivo Parroquial de Solana de Cabarias.
Escritura de obligacion, traza y condiciones segin



las cuales el entallador y escultor portugués Antonio
José Proenza se compromete a tallar un retablo
para la iglesia parroquial de San Miguel Arcdngel,
de Solana de Cabarias (Cdceres), ademds de fijar las
reparaciones que acometerd en el retablo mayor de
dicho templo, asi como en el retablo de Ntra. Sra.
del Rosario. Otorgada en Solana el dia 31 de julio
de 1785.

(Folio 1.%; anverso. Figs. 2 y 3) —En su practi-
ca totalidad, la primera parte del folio estd ocupada
por la traza del retablo; en su zona inferior se inser-
ta el siguiente texto, dentro de un rectdngulo: “Este
retablo de Santa Lucfa ha de ser como estd en la plan-
ta: talla dorada con sus flores de christales azogados;
los campos lapislazul(i), con benas de oro; ha de lle-
var su trono con sus serafines, con su nase (naso) pla-
teada y alas doradas. La santa ha de llevar su galén
de oro, toda llena de flores ymitando a tisd, quedando
el mismo jaspe para dar fondo. El nicho por dentro
ha de llevar el campo de damasco azul, con flores
de oro con sus rosas de christal, perfiliad(o) de oro
todo alrededor de la santa. Llevard sus tres sacras con
sus florecitas de oro y atril de moda, y incluso el
Christo y cruz para celebrar”.

“También llevara un pie de altar a la romana con
su tabla (fol. 1.°, reverso —vto.— Fig. 4) y campo de
tist de oro, con dos cajones, uno de cada lado, con
su cerraduras y llaves, de ancho dos baras y tres
quartas y quatro y media de alto, forrado todo de
madera con sus chapas de yerro con sus alcaiatas para
firmeza del altar. Todo el campo de tisti ha de ser de
charol brillante para maior seguridad de la pintura y
sus colores, en la cantidad de ochocientos reales
que, en toda esta obra, suma la cantidad de tres mil
y quinientos reales de vellon. Que para todo me
obligo a cumplir con lo referido que se espresa en la
obligacién del retablo de nuestra Sefiora, quedando
a la satisfacién del sefior cura de este lugar y maior-
domo, los quales se obligan a dar la dicha cantidad
para los gastos de dicha obra, obligdndome a darla
concluida para el dia de la Santa de este presente afio.
Y por verdad lo firmo en este lugar de Solana, de la
abadia de Cabarnias, a 31 de julio de 1785.

Antonio José Proenza

Digo yo, el maestro de esta obra, que recibi del
maiordomo de Santa Lucia la cantidad de trecientos

veinte y un reales y seis maravedis, y por verdad lo
firmo oy dfa 31 de julio de 1785”.

(Fol. 2.°; anverso. Fig. 5) “Retablo maior. Por
este me obligo a hacer el retoque de los campos del
altar maior y poner oro en lo que esté falto: las gra-
das que estan en madera, pintadas con sus pinturas
finas con varias figuras, misterios al sacramento, sus
cordones plateados, los cuadros con sus fondos de
azul celeste retocado lo que tuvieren descompues-
to, lavandolos para mayor lucimiento, y pintar las
varandillas a sus colores alegres y componer las
manos y rostro de la Virgen de la O. Para lo que obli-
go lo dicho en las dos obligaciones que acompanan,
y es por la cantidad de quinientos reales y esta con-
cluidas quando las dichas dos. Y por verdad lo fir-
mo en el lugar de Solana, a 31 de julio de 1785.

Antonio José Proenza

Recibi el dia de la fecha del maiordomo de la
yglesia la cantidad de quatrocientos reales de vellén,
y lo firmé”.

(Fol. 2.° reverso —vto.— Fig. 6) “El retablo de
nuestra Sefiora del Rosario ha de ser todo retocado
con las tarjetas, talla y fondo de oro, con varios
damascos acharolados; los fondos de las colunas de
lapislazul(i) y los fondos de las dos tarjetas de pla-
ta echas en flores; y segurado con madera todo el
retablo; el marco del borde con sus flores de oro en
las cantoneras; la Virgen ha de llevar sus ojos de
christal, su barnid fino, sus pestafias de pelo; el
Nifio se ha de poner de quita y pon, con el mismo
barnid y ojos de christal; y la Virgen a de llevar sus
dos manos perfectas, una para el Nifio y otra para el
rosario. Los santos que estan a los lados se han de
retocar todo lo que sea necesario, y la maristela
(sic.). Llevara su atril de moda y las tres sacras.
Esta obra estara concluida para el dia de su fiesta por
la cantidad de mil y cien reales. Que para todo me
obligo con mi persona y bienes en cumplir con la
obra que se espresa, en la obligacién y (...parte que-
mada por la tinta...) satisfacion del sefior cura y
maiordomos de que serdn (...quemado...) a dar la can-
tidad espresa para gastos de dicha obra. Y por ver-
dad lo firmo oy dia 31 de julio de 1785.

Antonio José Proenza
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NOTAS

" Juan José MARTIN GONZALEZ, Centros artisticos de la pro-
vincia de Cdceres (siglos XVI al XVIII), en «Actas del VII Congreso de
Estudios Extremenos», T.° I, Historia del Arte (Caceres, 1983), 11-16
passim.

* Teodoro FERNANDEZ SANCHEZ, Historia de San Fulgencio,
Obispo y Santa Florentina (Céceres, 1995), 101.

* Excelente sintesis de lo que es la organizacién del archivo la tene-
mos en la obra de M™ del Carmen PESCADOR DEL HOYO, Ef Archivo.
Instalacion y conservacion (Madrid, 1987), 195-215, donde describe gran
variedad de procedimientos para la preservacion de documentos que,
lejos de la realidad y, en parte comprensible ante el reducido caudal de
una parroquia, no son aplicados al caso concreto que nos ocupa. Vid.,
etiam, Manuel ROMERO TALLAFIGO, Archivistica y archivos.
Soportes, edificios y organizacion (Ecija, 1994), 220-266.

*Seglin la inscripcién que reza en el banco la fecha de terminacién
de esta obra corresponde al afio de 1544, momento de la prelatura del
obispo don Gutierre de Vargas Carvajal (1524-1559). Queda adscrito
a la familia de los condes de Oropesa, habiéndose comenzado en vida
de don Francisco Alvarez de Toledo, virrey que fue de Pert y herma-
no de don Fernando Alvarez de Toledo, tercer conde de Oropesa, sefior,
ademds, de Jarandilla, Tornavacas, la villa de Cabafias y otras locali-
dades. A esta cronologia corresponde toda la mdquina, aunque no asf
su taberndculo, de hechura clasicista, muy parecido al que en 1600 lle-
van a cabo el entallador placentino Valentin Romero y el pintor del éleo,
vecino de la Puebla de Guadalupe, Pedro de Lozoya, en la cercana igle-
sia parroquial de Berzocana. AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano
Pablo Lopez. Leg. 1363, 8 de mayo de 1600. Sin foliar. El 10 de junio
de dicho afio, y ante el mismo escribano, el platero Francisco Flores
y el entallador Baliasar Garcia otorgaron carta de fianzas para la
hechura del expresado retablo de Berzocana.

* AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Diego de Carvajal.
Leg. 303. Sin foliar.

¢ Florencio-Javier GARCIA MOGOLLON, La Catedral de Coria
(Coria, 1996), 38.

? AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Francisco del Campo.
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Leg. 234; la carta de poder que establece para su hermano lleva fecha
del dia 21 de agosto de 1608. Sin foliar.

® AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Garcia Alvarez.
Leg. 39, fols. 1y ss. Escrituras de Patronazgo otorgadas por Rodrigo
Calderdn Vargas y Camargo y por dofia Inés, su mujer, para el convento
placentino de monjas concepcionistas de Santa Clara,

* AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Diego de Carvajal.
Leg. 302. Sin foliar. EI 10 de agosto de 1605 deja 2200 reales al meso-
nero Antonio Martinez y a su mujer, Maria de Medina.

' AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Fernando de la
Pena. Leg. 2009. Sin foliar.

" AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Diego de Carvajal.
Leg. 304. Sin foliar.

2 Pilar GARCIA AGUADO, Documentos para la Historia del Arte
en la Provincia de Salamanca (Salamanca, 1988), 68.

" Archivo Parroquial de Solana de Cabafias. Traza del retablo de
Santa Lucfa; 31 de julio de 1785.

" Lucia era una doncella de noble familia siracusana (Sicilia),
martirizada a principios del siglo IV por orden de Diocleciano. La tra-
dicién iconografica, de entre las que hay que destacar obras tan impor-
tantes como la Leyenda Dorada, no recoge el tormento de sacarle los
ojos, por lo que tal atributo no tiene mas fundamento que el de su nom-
bre, derivado de “luz”. Juan FERRANDO ROIG, Iconografia de los san-
tos (Barcelona, 1950), 174. Vid., etiam, Santiago DE LA VORAGINE,
La Leyenda Dorada (Madrid, 1995), I, 43-46. Louis REAU,
Iconographie de L°Art Chrétien (Paris, 1958), T.° II1, vol. II, 833-835.

'* Publio HURTADO, Ayuntamiento y familas cacerenses (Céceres,
1918), 1V, 886.

' Tomas PULIDO Y PULIDO, Datos para la Historia Artistica
Cacereia (Céceres, 1981), 398. Miguel MUNOZ DE SAN PEDRO.
CONDE DE CANILLEROS, La cofradia cacereiia de Ntra. Sra. de la
Paz, en «Revista de Estudios Extremefios», T.° V (2* época), n.os I-1T
(1949), 144. La imagen de San Benito estaba destinada a uno de los reta-
blos laterales de la ermita de la Virgen.

"7 [bidem.

'* Carmen CRESPO y Vicente VINAS, La preservacion y restau-
racién de documentos y libros en papel: un estudio del ramp con direc-
trices (Paris. UNESCO, 1984), 8.



Figura 1. Traza de la fuente que el concejo de Plasencia acuerda construir en la alameda de Ja puerta de Talavera. 1609.
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Figura 2. Traza del retablo de Santa Lucia (folio 1°). Parroquial de San Miguel Arcéngel, de Solana de Cabafias (Céceres). Antonio José

Proenza. 1785.
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ia. Detalle del folio 1°

Figura 3. Traza del retablo de Santa Luc
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Figura 4. Traza del retablo de Santa Lucia; folio 1° vto.
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Figura 5. Traza del retablo de Santa Lucia; folio 2°.
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Figura 6. Traza del retablo de Santa Lucia; folio 2° vto.
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Figura 7: Solana de Cabafas (Cdceres). Parroquia de San Miguel Arcingel. Retablo de Santa Lucia. Antonio José Proenza. 1785.
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