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RESUMEN . -Se muestra la preocupacién y las acciones del Estado Espafiol

para salvaguardar las artesanfas espafiolas en peligro de desaparicién, a través de,
por ejemplo, la Fundaci6n Espafiola de Artesania y el denominado Programa de
Artesanfas Espafiolas en Peligro de Desaparicién. Dentro de estas preocupaciones
y trabajos de salvaguarda y rescate, estd el Molino de Papel de Capellades, Barcelona.

RESUME.-On montre la préocupation et les actions de I'Etat Espagnol pour
sauvegarder les artesans espagnoles en dangeur de disparition, a travers de, par
example, la Fondation Espagnole d’Artesan et la appelé Programme d’Artesans
Espagnoles en Dangeur de Disparition. Dedans de ces préoccupations et travaux

de sauvegarde et de rachat, est le Moulin de Capellades, Barcelona.

SUMMARY .-The concern and actions of the Spanish Government to preserve
the Spanish craftsmanships to become extinct are shown. Through, for instance,
the Spanish Foundation of Craftsmanship and the called Spanish Programme of
Craftsmanships to Become Extinct. One of these actions to preserve and rescue

is the Paper Mill of Capellades, Barcelona.
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ZUSAMMENFASSUNG.-Es werden das Bestreben und die Bemiihungen des
spanischen Staates zur Bewahrung des mit Verschwinden bedrohten Bereiche des
spanischen Kunsthandwerks beispielsweise in Gestalt der spanischen Stiftung fiir
Kunsthandwerk und des sogenannten Programms filir mit Verschwinden bedrohtes
spanisches Kunsthandwerk aufgezeigt. Diese Besorgnis und Bem{ithungen zur Wahrung
und Rettung betreffen auch die Papiermiihle von Capellades, Barcelona.
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LA DESAPARICION DE LOS OFICIOS EN EUROPA

La certidumbre de asistir a los iltimos momentos de los oficios
artesanos, o, en otros casos, a la prolongada agonia de unos maestros desecha-
dos y apartados por el impetu de la modernidad, provocé, no sélo en Espaiia,
sino también en Europa, una genuina defensa de lo arraigado en las Sociedades
Tradicionales y devastado con la rotura de 1a manufactura artesana,

Del vapor del XVIII surgian no sélo las fuerzas del maquinismo,
sino también los hdbitos de las nuevas burguesias industriales, quienes ha-
brian de aherrojar al recuerdo de los antepasados, o a las clases inferiores, los
sabores de la artesania manualmente trabajada y primorosamente decorada.

Vapor, electricidad, combustibles liquidos y gaseosos y nuevas
méquinas fueron adoptadas por algunos talleres de antigua manufactura, que-
dando sélo algunos como testimonio de la produccién tradicional.

La progresion alcanzé su cima en la Europa de la pos-guerra mun-
dial, cuando los beneficios del Plan Marshall terminaron con buena parte de los
iltimos talleres de una producci6én que ya quedaba definitivamente marginada.

Lo inaudito de aquellos afios 50 fue la recia esperanza que los
europeos, de siibito enriquecidos, tuvieron de inaugurar una nueva época,
alejada del drama anterior, pero alejada también de un conocimiento acumula-
do durante siglos. La inmersién de los europeos en el gesticulante especticu-
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lo vital propiciado por los Estados Unidos, determiné el menosprecio al patri-
monio y al legado que la artesania representaba.

Si la preocupacién temprana por la pérdida del patrimonio artesa-
no no tuvo en Europa una respuesta contundente y rdpida, el paso de los
afios convirtié lo que era el sentimiento de unos pocos, en la accion institu-
cional propiciada por investigadores, estudiosos y, muy especialmente, per-
sonas individuales vinculadas a la conservacién del Patrimonio Cultural y
Artesano, fuera en la ciudad o en el medio rural.

EL INFORME GILBERT SOMMIER AL CONSEJO DE EUROPA

Un momento crucial en la atencién al patrimonio artesano fue la
presentacion en Estrasburgo, el 10 de diciembre de 1978, ante el Comité Direc-
tor para Asuntos Sociales, del Consejo de Europa, del denominado “Estudio
sobre los Oficios Artesanales en Vias de Desaparicion, en Europa”.

El Estudio fue obra de Gilbert Sommier, encargado en aquel mo-
mento de la Direccion de Artesania, del Ministerio de Comercio y Artesania,
de Francia, y actualmente Consejero de la “Société d’Encouragement aux Me-
tiérs D'Art”.

La brillantez del Estudio de Sommier origin6é en Europa la con-
ciencia de que si bien la artesania habia llegado a una discreta y asendereada
decadencia, engendrada en las dificultades que acechaban a los talleres, era
segura la pervivencia de todos los oficios, por causas y deseos de tan tre-
menda claridad como los siguientes:

- Los oficios artesanos participan en la preservacién o en el
enriquecimiento de cierta calidad de vida.

- Los oficios pertenecen a la tradicién popular de los paises.

Como muy bien expresaba Gilbert Sommier, frente “a la tendencia
incesante de la industria a vulgarizar el lujo, en la artesania hay que volver a
encontrar la imaginacion y el gusto de la creacién”.

LA LEY DEL PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL

También Espafia propicié, por abandono de lo genuino y mime-
tismo de lo sintético, el desarraigo de sus talleres artesanos, al alejar el mode-
lo social y econémico triunfante a las nuevas poblaciones espafiolas de su
patrimonio antiguo, tradicional y artesano.

No obstante, ain cuando el mal ya estaba hecho, fue una afortu-
nada circunstancia que la “Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Hist6-
rico Espafol”, reservase un tratamiento especial al denominado, en su TITU-
LO VI, “Del Patrimonio Etnografico”.
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Alli se expresa que, en su articulo cuarenta y seis que:

“Forman parte del Patrimonio Histdrico Espaiiol los bienes muebles
e inmuebles y los conocimientos y actividades que son o han sido expresion
relevante de la cultura tradicional del pueblo espaiol en sus aspectos mate-
riales, sociales o espirituales.”

Esta definicion se concreta en el articulo cuarenta y siete, donde
se conceptia lo que tienen de valor etnogrifico determinados bienes mue-
bles, bienes inmuebles y conocimientos y actividades:

“]. Son bienes inmuebles de cardcter etnogrdfico, y se regirdn
por lo dispuesto en los titulos 1l 'y 1V de la presente Ley,
aquellas edificaciones e instalaciones cuyo modelo consti-
tutivo sea expresion de conocimientos adquiridos, arraigados
y transmitidos consuetudinariamente y cuya factura se aco-
mode, en su conjunto o parcialmente, a una clase, tipo o
forma arquitecténicos utilizados tradicionalmente por las
comunidades o grupos humanos.

2.Son bienes muebles de cardcter etnogrdfico, y se regirdn
por lo dispuesto en los titulos 11l y IV de la presente Ley,
todos aquellos objetos que constituyen la manifestacion o
el producto de actividades laborales, estéticas y lidicas
propias de cualquier grupo humano, arraigadas y transmi-
tidas consuetudinariamente.

3.8e considera que tienen valor etnogrdfico y gozardn de
proteccion administrativa aquellos conocimientos o activi-
dades que procedan de modelos o técnicas tradicionales
utilizados por una determinada comunidad. Cuando se tra-
te de conocimientos o actividades que se hallen en previsible
peligro de desaparecer, la Administracion competente adop-
tard las medidas oportunas conducentes al estudio y documentacion
cientificos de estos bienes.”

Es muy relevante que esta ley indique que la Administracién se
ocupara del estudio y documentacién cientifica de las actividades que pudie-
ran estar en peligro de desaparicion.

Mis relevante adn fue que el Ministerio de Cultura, a través de la
Direccién General de Bellas Artes y Archivos, y gracias en buena medida al
impulso decisivo de la Subdirectora de Arqueologia, M“ Angeles Querol, y de
la Técnica Etndgrafa, M Pia Timén Tiemblo, emprendiera una labor de inves-
tigacién y documentacién, fraguada en el Programa “ARTESANIAS ESPA-
NOLAS EN PELIGRO DE DESAPARICION”.
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INTERVENCION DEL MINISTERIO DE CULTURA

En mayo de 1986, con toda fidelidad al espiritu y letra de la Ley
del Patrimonio Histérico Espafiol, se decidié fijar los criterios para llevar a
cabo este Programa. Por ello se convocd, por el Ministerio, al Centro de Estu-
dios Artesanos, de la Empresa Nacional de Artesania, con capacidad técnica
y lrayectoria avalada, a fin de que contribuyeran a la fijacién de criterios y al
desarrollo ulterior del Programa.

El Programa se establecié bajo la direccién de las personas men-
cionadas el Ministerio de Cultura, con el concurso técnico de Carlos Laorden
Echevarrieta'y Pedro Martinez Massa de la Empresa Nacional de Artesania.

A partir del afio 1988 el Programa, iniciado en 1986, fue dirigido
desde el Instituto de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales, cele-
brindose en su Sede una reunién técnica, con diferentes expertos y especia-
listas, en la que se determind, por unanimidad, que la Fundacion Cultural
Espaiiola para el Fomento de la Artesania habria de ser el instrumento id6-
neo para el desarrollo del Programa, teniendo en cuenta que su Patronato
estaba formado por el Ministerio de Industria y Energia,.el Ministerio de Cul-
tura y la Empresa Nacional de Artesania.

En 1991 el ICRBC convocé una reunién a la que asistieron los
representantes de las dreas de artesania y cultura de las diferentes Comunida-
des Auténomas, asi como expertos, especialistas e investigadores. La finali-
dad de la reunién era transmitir a los Gobiernos Auténomos el Programa em-
prendido y valorar la continuidad del Programa con el interés y direccién de
estas Administraciones, aparte de las acciones que siguiera desarrollando el
Ministerio de Cultura.

También en 1991 se efectud, previa consulta al Ministerio de Cul-
tura, por la Fundacidn Espaiola Artesania, una propuesta a la UNESCO, a
través de su Comisién Nacional de Espaiia, a fin de que esta Organizacién
Internacional incluyera en sus programaciones decenales de fomento de la
artesania y de fomento de la cultura, un proyecto de cardcter europeo que
incidiera en la documentacién y andlisis de las artesanias en desaparicién en
el continente, aprovechando la experiencia desarrollada en Espaiia.

CRONOLOGIA DEL PROGRAMA ARTESANIAS ESPANOLAS EN PELI-
GRO DE DESAPARICION

A modo de resumen, puede expresarse que la actuacién sobre las
“ARTESANIAS ESPANOLAS EN PELIGRO DE DESAPARICION”, dirigida
por el Ministerio de Cultura y llevada a cabo esencialmente por la Fundacién
Espafiola Artesania, se desarrollé en las siguientes bases:

- ANO 1986: Concepto y Metodologia. Mapa Potencial.
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- ANO 1987: Proyecto Técnico de investigacién, documentacion,
conservacién y produccién.

— ANO 1988: Seleccién y documentacién analitica de 10 estable-
cimientos.

— ANO 1989: Documentacién videogréfica, fotogréfica y grafica
de cuatro de los diez establecimientos.

Seleccién y documentacién analitica de cinco establecimientos
de artesania de la alimentacién, también en peligro de desapa-
ricion.

— ANO 1990: Documentacién videogréfica, fotogréfica y grafica
de cuatro de los diez establecimientos.

Proyecto técnico de conservacién y desarrollo de los diez es-
tablecimientos seleccionados.

Investigacién de disefios tradicionales de los diez estableci-
mientos.

— ANO 1991: Documentacién videogréfica, fotogréfica y grafica
de los dos establecimientos restantes y complemento de uno
de los anteriormente documentados.

DESARROLLO DEL PROGRAMA

_ ElPrograma “ARTESANIAS ESPANOLAS EN PELIGRO DE DES-
APARICION” surgi6 para evitar la pronta e irreversible desaparicién de los
iiltimos establecimientos dedicados a artesanias que no han conseguido ajus-
tar su produccién a la sociedad actual.

El Programa pretendia:

— Conceptuar lo que son Artesanias en Peligro de Desaparici6n
en Espafia.

— Identificar y localizar los establecimientos susceptibles de ser
incluidos en su conceptuacién.

— Seleccionar aquellos més cualificados para ser declarados Bie-
nes de Interés Cultural.

— Documentar estos establecimientos seleccionados.

- Disefiar una politica sectorial que evitara la pérdida de esos
establecimientos.
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— Diseiiar los instrumentos de politica sectorial adecuados.

— Ampliar progresivamente el Programa, desde una etapa inicial
de actuacién sobre la artesania productora de bienes comple-
mentarios del sector secundario, a sucesivas etapas que
complementasen esa actuacién con otras sobre actividades de:

e Transformacién agraria.

» Aprovechamiento tradicional de energias naturales.

* Aprovechamiento tradicional de recursos acuiferos.

e Instalaciones manufactureras, mineras y de produccién de
energia.

* Otras.

— Integrar los resultados y actuaciones del Programa en el marco
de Programas Europeos similares.

En consecuencia, el Programa se configuré como un instrumento
dindmico de actuacién a medio plazo sobre artesanias y actividades tradicio-
nales, incapaces de generar por si mismas su continuidad en la sociedad con-
tempordnea.

El Programa “Artesanias Espafiolas en Peligro de Desaparicién”
inicié su aplicacién practica sobre un grupo seleccionado de diez estableci-
mientos artesanos, de diferentes actividades y repartidos por toda la geogra-
fia nacional, que son los siguientes, en cuanto a su actividad y a su ubica-
cién:

Actividad Localizacion Establecimiento
Mueble Policromado Iniesta (Cuenca)

Rabeles Salceda (Cantabria)
Tejeduria de Seda El Paso (Isla de La Palma)
Tejeduria de Lana Val de San Lorenzo (Leén)
Martinete de Hierro Compludo (Ledn)

Martinete de Cobre Navafria (Segovia)
Filigrana Torrejoncillo (Céceres)
Vidrio Soplado Algaida (Isla de Mallorca)
Alfareria Chipude (Isla de La Gomera)
Molino de Papel Capellades (Barcelona)

En estos establecimientos se han desarrollado las tareas de in-
vestigacién y documentacién, asi como de caracterizacién de su peligro de
desaparicién.

Una fase posterior se aplicé a la investigacién de los disefios
tradicionales de cada establecimiento, a fin de conseguir una documentacién
precisa para la etapa de fomento y produccién de estos talleres.
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En consecuencia, una vez finalizada esas fases, procedia iniciar
el “Programa de Comercializacién y Desarrollo” sobre esos diez estableci-
mientos, en todos sus términos.

A este respecto cabe sefnialar que el Programa “Artesanias Es-
padolas en Peligro de Desaparicion” pretende, desde sus propios origenes
conceptuales, no sélo la seleccion y documentacion de establecimientos,
sino también su conservacion en tanto que son manifestaciones vivas de la
cultura tradicional. Y para que esa conservacion fuera auténtica y perma-
nente, se considerd necesario racionalizar todos los elementos del estable-
cimiento, a fin de conseguir un desarrollo continuado que se orientase a
mantener su actividad y a recibir el prestigio y reconocimiento merecido.

Por ello se elaboré un Programa de Conservacién y Desarrollo,
con recomendaciones especificas para cada taller, dentro de un plan generali-
zable a todos ellos. Asi, se recomendé actuar sobre los siguientes elementos:

— Aprendizaje

— Transmisién del oficio

— Empleo

— Racionalizacién de la produccién
— Disefios complementarios

— Comercializacién

- Compra institucional

— Museistica

— Turismo

— Planes de iniciativas locales

- Integracién en Programas Europeos

Para las acciones recomendadas se fijé un plazo de realizacidn, re-
novable para algunas de ellas, y se definieron tres érganos de responsabilidad:

— Organismo colaborador: encargado de la materializacién practi-
ca de la accién.

— Organismo financiador: encargado de financiar esa accién

— Organismo coordinador: encargado de la gestién y obtencién
de los resultados previstos en el plazo referido.

Como organismo coordinador, y a peticién de las instituciones y
personas reunidas del 28 de noviembre de 1988 en Madrid, en el Ministerio de
Cultura, se nombr6 a la Fundacion Esparola Artesania.

Complementariamente, la investigacién de Artesanias en Peligro
de Desaparicién se extendié en 1989 a actividades de alimentacién, con docu-

Inv. Téc. Papel num. 124 (1995) 269



mentacion antropolégica y andlisis socioeconémico de los siguientes estable-
cimientos:

- Salinas de Afiana (Alava).

— Almadrabas y Salazén de Barbate (Cddiz).

— Molino de Pimentén de Madrigal de la Vera (Céceres).

— Almazara de Aceite de Cervera del Maestre (Castellén).

— Alambique de Aguardiente de San Juan de la Nava (Avila).

CRITERIOS FORMALES Y TIPOL(')GI,COS DE LAS ARTESANIAS ESPA-
NOLAS EN PELIGRO DE DESAPARICION

Una vez estimada en el punto anterior la situacién cuantitativa
del grupo de artesanias en peligro de desaparicién, procede cualificar los

criterios formales y tipolégicas de esas artesanias.

Criterios formales en cuanto a su delimitacién como actividades
de produccién de objetos mediante el empleo de instalaciones.

Criterios tipolégicos en cuanto a la clasificacién por categorias
de las artesanias en peligro de desaparicién y de sus materiales e instalacio-
nes.

Metodolégicamente, los criterios formales abarcan un espacio tem-
poral mds amplio que el de las actividades actuales en peligro de desapari-
cién, ya que la continuidad de las mismas estd en directa relacién, con siste-
mas y materiales de trabajo ya extinguidos, pero de los que permanecen ele-
mentos testimoniales.

En consecuencia, y como fruto de la investigacién de campo efec-
tuada, se considera necesario emplear la siguiente clasificacién formal de las
actividades artesanas en peligro de desaparicién y de sus materiales:

1. Productos de actividades extinguidas.

2. Utillajes de actividades extinguidas.

3. Instalaciones de actividades extinguidas.

4. Sistemas de produccién de actividades extinguidas.

5. Actividades artesanas en peligro de desaparicién.

Si los cuatro primeros grupos actdan como referente histérico, el
quinto es el propiamente objeto de este Programa en su fase actual.

Y es sobre este grupo, caracterizado por la pervivencia de todos
o algunos de sus elementos, sobre el que se procede a aplicar criterios tipolé-
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gicos. Criterios tipolégicos ordenados secuencialmente en funcién de los di-
ferentes grados de conservacién del proceso artesano.

De la aplicacién a la categoria formal de artesanias en peligro de
desaparicién, de una secuencia diferencial y progresiva segin la integridad
de conservacién de:

Productos y disefios tradicionales
Utillajes tradicionales

Instalaciones tradicionales

Sistemas de produccién tradicionales

Sl

se deducen diferentes categorias tipolégicas atendiendo al criterio de conser-
vacion, siendo prioritaria la categoria de aquellos establecimientos artesanos
que mantengan los cuatro elementos de la secuencia.

Por el contrario, la categoria de menor prioridad corresponderia a
los establecimientos que sélo mantengan el primer elemento, el denominado
“Productos y disefios tradicionales”, por cuanto pueden ser reproducidas
con procedimientos modernizados aplicados a los tres restantes elementos.

Entre estas dos categorias extremas aparecen los resultados de
aplicar para cada taller que no satisfaga aquéllas, bien 3 o bien 2 elementos de
la secuencia. Las diferentes combinaciones posibles estardn en funcién de
cada actividad, por lo que procede, dada la peculiaridad de las mismas, esta-
blecer una clasificacién normativa.

SELECCION, DOCUMENTACION ANALITICA, FOTOGRAFICA, VIDEOGRA-
FICA Y GRAFICA DEL PROGRAMA

El Mapa Potencial recogia de una manera casi exhaustiva las localiza-
ciones de los talleres que cumplian los criterios metodol6gicos antes expuestos.

De este Mapa Potencial se procedié a seleccionar un total de diez
talleres que cumplieran plenamente aquellos criterios, que fueran representati-
vos de diferente oficio y que estuvieran distribuidos por todo el mapa nacio-
nal. Esos diez talleres son los que se han citado en una pigina anterior. Con
posterioridad fueron seleccionados otros cinco establecimientos de alimenta-
cién. Algunos de estos quince talleres son singulares y dnicos, no sélo en
Espafia sino también en Europa.

En todos y cada uno de estos quince establecimientos, se ha
efectuado el siguiente trabajo:

— DOCUMENTACION ANTROPOLOGICA:

Se ha investigado y documentado la historia del taller y su
sistema productivo en cuanto a materiales, utillajes, fases, pro-
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ductos y mano de obra, ademds de aspectos del taller vincula-
dos al folclore.

DOCUMENTACION SOCIO-ECONOMICA:

Se han analizado las condiciones sociales, laborales, producti-
vas, formativas, comerciales y promocionales de cada taller.
Ademads de ello se ha conceptuado su insercién en el ciclo
econémico y sus puntos fuertes y débiles respecto al mismo.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA:

Para cada uno de los establecimientos se ha efectuado una
serie de unas 150 diapositivas en color, que reflejan fielmente
la documentacién antropolégica antes referida.

DOCUMENTACION VIDEOGRAFICA:

Todos los establecimientos, a excepcién de los de la alimenta-
cién, han sido objeto de una grabacién individualizada en video
de unas cinco horas de duracién. A partir del material grabado,
se han efectuado copias de unos veinte minutos de duracién,
que informan fielmente de la fabricacién y del producto artesa-
no conseguido.

DOCUMENTACION GRAFICA:

Sélo para aquellos establecimientos que contaban con una es-
tructura arquitecténica singular, se ha procedido a realizar una
coleccién de graficos y dibujos, bajo la direccién de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Complutense de Madrid, du-
cumentando la obra y aquellos utillajes mas peculiares, como
ruedas hidrdulicas y martinetes.
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